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국문 록

팝아트(PopArt)는 술의 한 사조이면서 사회문화 그 자체라 할 수 있으며,패

션에 이르기까지 커다란 향을 미치는 등 요한 테마로 다루어지고 있다.1960년

이후 국에서 시작하여 미국에서 발 한 팝아트는 곧 유럽으로 되었고

통성이 강한 유럽의 팝아트는 미국식 팝아트와 신사실주의가 혼합된 양상을 띠었

다. 한 1970～80년 에는 포스트모더니즘의 향으로 구상회화(figurative

painting)로의 복귀 상이 일어났고,이로 인해 유럽의 팝아트는 신구상회화

(NouvellesFiguration)의 일종인 자유구상주의(FigurationLibre)의 향과 오랜 기

간 복잡하고 다양한 사회 ․ 문화 향을 받아 형성되었다고 할 수 있다.특히

2000년 이후에도 팝아트가 지속 으로 부각됨과 동시에 랑스를 심으로 한 유럽

식 감각과 에서 팝아트를 재해석한 보 팝아트(LesNouveauxPopArt)가 등

장하여 주목받고 있다.특히 2000년 이후에도 팝아트가 지속 으로 부각됨과 동시

에 랑스를 심으로 한 유럽식 감각과 에서 팝아트를 재해석한 보 팝아트

가 등장하여 주목받고 있다.

여기에서 보 팝아트와 팝아트는 기성의 오 제들을 구상 으로 보여 다는

이 유사하지만, 보 팝아트는 작품의 소재나 재 방법에 있어서 직 이라기보다

는 서술 이라는 ,일상의 소재나 작가의 경험을 상업 으로 포장하기보다 통속

이고 풍자 이되 인간 인 따뜻함을 잃지 않는다는 이 바로 미국의 팝아트와

차별화되는 부분이다.이처럼 보팝아트는 미국식 팝아트와는 엄 히 차이가 있음

에도 불구하고 보 팝 인 비 과 풍자 인 요소의 향을 받은 패션을 부분 미

국식 팝아트 개념으로 해석되고 있음을 찾아볼 수 있다.이는 보 팝에 한 학문

연구나 이론정립 등 개 인 연구가 아직까지 미흡한 상태임을 짐작 한다.

이에 본 논문은 이론 고찰을 통하여 팝아트와 구별되는 보 팝아트의 특성을 살

펴보고 패션과의 상 계에 따른 연구를 하 다.

따라서 본 연구에서는 아직 정립되어 있지 않은 보 팝아트의 이론 체계를 정

립하고자 보 팝아트의 개념과 특성을 고찰한 결과를 근거로 2000년 이후 컬

션에 등장한 보 팝 이미지의 패션분석을 통하여 패션에 표 된 보 팝 이미

지의 개념을 재정립하 다.이를 통해 보 팝이라는 장르를 소개함으로써 좀 더

과 친숙하게 근할 수 있는 60년 팝 패션처럼 패션분야를 활성화시킬 뿐만

아니라 미래패션을 발 시키고자 하 다.

이를 해 이론 연구와 실증 연구로 병행하 다. 보 팝아트 개념 정립을

하여 팝아트를 비롯해 유럽문화와 술을 다룬 국 ․ 내외 서 선행연구를

심으로 이론 고찰을 하 고,2000년 이후 컬 션에서 보 팝 이미지 패션의

사진자료를 선별하여 실증 연구를 진행하 다.따라서 1960년 팝아트와 비교

․ 분석하여 보 팝 이미지의 패션 개념을 정립하 고, 보 팝아트 작품들에서
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주요 주제로 다루어지는 여섯 가지 주제를 분석 해석을 한 후 코드화 하 다.

보 팝 이미지의 코드를 근거로 2000년 이후의 보 팝 이미지 패션의 표 기법

외 형식,그리고 내 의미를 심으로 분석 ․ 해석하 다.

그 연구 결과를 요약하면 다음과 같다.즉, 보 팝아트가 미국식 팝아트와 가장

차별화되는 특징은 휴머니즘 인 시각으로 사회를 바라 으로써 작가의 뚜렷한

주제의식을 담고 있음을 유추하 다.이를 근거로 보 팝 이미지가 표 된

패션은 보 팝아트의 표 기법인 인간 에서의 은근한 비 은유를 통해

사회를 풍자 인 주제의식으로 고발된 결과물의 일종임을 알 수 있었다.이는

2000년 이후 보 팝 이미지 패션을 통해 사회 인 풍자 병폐 고발을 한 컬 션

이 지속 으로 등장하고 있음에서 규명할 수 있었으며,특히 성(性)의 해방성과 성

의 해체성,권력의 과시성,환경 괴의 경고성,충동 소비성과 자본주의 리성이

두드러지게 표 되었음을 알 수 있었다.

따라서 본 논문의 결과를 바탕으로 보 팝 이미지 패션의 개념 이론 체계

정립은 물론 미국 팝아트 패션뿐만 아니라 보 팝 이미지 패션의 새로운 조형

표 기법 의미 제시,창조 인 발상에 아이디어를 제공해 으로써 미래 이고

실험 인 디자인 역이 더욱 더 확 될 수 있는 기회가 마련될 것이다.

 

KeyWords:팝아트, 보 팝아트,성의 해방성,성의 해체성,권력의 과시성,환경

괴의 경고성,충동 소비성,자본주의 리성
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Ⅰ.서 론

1.연구의 필요성 목

 술 사조 그 사조의 다양한 표 기법은 패션디자인의 감의 근원을 이루는

경향이 있어서 많은 디자이 들이 술에서 감을 얻고 있다. 를 들어,20세기

폴 푸아 (PaulPoiret)를 선두로 디자이 들은 팝아트나 옵아트, 실주의 등

의 술사조에서 감을 얻을 뿐만 아니라 앤디워홀(AndyWarhol,)과 구스타 클

림트(GustavKlimt)등의 작가들과의 공동 작업을 통하여 디자인을 창작하는 등 복

식을 술의 한 장르로 정착시키는데 커다란 역할을 하 다.

이러한 흐름이 패션을 변화시키는 커다란 계기가 되었음은 이미 복식사에서

규명한 사항이다.복식사가 콘티니(Contini)에 의하면,복식양식은 시 으로 그 시

의 순수 술과 유 계가 있으며 이집트 시 나 크 타 문명 혹은 20세기 복식

에 나타난 모티 가 그 시 의 회화,조각,기타 미술에 나타난 모티 와 공통 이

있음을 지 한 것에서 알 수 있다.화 백(Farrelle-Back)과 패트치(Petsch)의 연구

결과에서도 샤넬(Chanel)과 비오네(Vionnet)의 작품세계의 색감과 화가인 피카소

(PabloPicasso)와 마티스(HenriMatise)의 작품세계의 색감에 서로 연 성이 있음

을 규명하 고,나아가 순수 술에서 추구하는 철학 의미 한 패션 디자인의 진

보에도 많은 감을 다고 하 다(임은 ,2004). 한 혼(Horn)은 “패션은 지난

150여 년 동안 정신 으로 복고주의,낭만주의, 충주의,기능주의,입체주의,표

주의,그리고 추상주의를 반 하고 있으며,팝아트나 옵아트의 경향도 그 시기의 복

식에 타나나곤 하 다”(정승은,김혜경,2004)라고 하여, 술과 복식과의 상호

계를 규명하 다.

팝아트 이 의 통 성향의 작가들은 작품을 지나치게 고 으로 묘사하거나

작가 자신의 미 세계에 몰두하기 때문에 사회 으로 거부를 당하 다.따라서 그

들의 작품은 때때로 물의를 일으켰고 들의 조롱,거부,반감을 받는 경우도 있

었던 것으로 보아,그 당시의 술은 작품자체만으로 존재하 을 뿐 과는 거리

가 있었음을 짐작 한다.이에 해 화가들은 많은 들이 술에 해 무지하

고 이해력 결핍으로,틀에 박힌 술과 새로운 술 사이에 단 이 성립 되었음을

인지하 다.

이를 극복할 수 있는 방법으로는 이미 20년 에 선각자 인 사고를 가졌던 소니
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아 들로네(SoniaDelaunay)가 “만일 회화를 생활 속에 들어가게 하려면 그건 여성

들 자신이 입고 다니는 방법뿐이다”(이인성,1997)라고 제시한 것처럼,의상이

술을 과 결합시키는 가장 좋은 방법이라고 생각하 다.이로써 술과 의

괴리 사이에서 문화를 바탕으로 등장한 60년 팝아트는 결국 들로네의 술의

화에 한 이론이 팝 아트 패션의 출 이라는 결실로 맺게 된 것이다.

이와 같은 팝아트는 술의 한 사조이면서 사회 문화 그 자체라 할 수 있으며,

패션에 이르기까지 커다란 향을 미치는 등 요한 주제로 다루어지고 있다.더욱

이 팝아트가 2000년 이후에도 지속 으로 존재함에 따라 패션에도 잔존하고 있어서

팝아트의 향을 받은 복식에 한 연구( 재선,나수임.2004;이미량,김문숙,

1997;정승은,김혜경,2004;양선미,1996)들이 활발히 진행되고 있다.여기에서 주

목할 은 미국식 팝아트가 랑스를 심으로 구성된 유럽식 감각과 으로 재

해석된 보 팝아트1)와는 엄 히 차이가 있음에도 불구하고 실 으로 보 팝아

트의 비 과 풍자 인 요소의 향을 받은 패션이 부분 미국식 팝아트 개념으로

해석되고 있다.이는 보 팝아트에 한 학문 연구나 이론정립 등 개 인 연

구가 아직까지 미흡한 상태이기 때문이라 사려된다.두 사조를 비교하면, 보 팝아

트와 팝아트는 기성의 오 제들을 구상 으로 보여 다는 에 있어서 유사하지만,

보 팝아트는 작품의 소재나 재 방법에 있어서 직 이라기보다는 서술 이라는

,일상의 소재나 작가의 경험을 상업 으로 포장하기보다 통속 이고 풍자 이되

인간 인 따뜻함을 잃지 않는다는 에서 미국의 팝아트와는 차별화됨으로 요약할

수 있다.

보 팝아트는 아직까지 일반 에게 잘 알려져 있지는 않지만 재 유럽 작가

들을 심으로 활발히 다루어지고 있는 사조로써,앞으로 보 팝아트의 향력이

술계뿐만 아니라 패션계에도 더해질 것이라고 측된다.그 이유는 팝아트가 패

션계에 1960년 이후부터 꾸 히 향을 미친 것으로 보아 보 팝아트 역시 패션

에 지 한 향을 미칠 것으로 측되기 때문이다.그러므로 최근 미국식 팝아트가

유럽식으로 재해석되어 등장한 보 팝아트가 심주제로 다루어질 부분이라고 사

려 되었다.다시 말해서 보 팝아트라는 장르를 고찰하여 소개함으로써 좀 더

과 친숙하게 근할 수 있는 60년 팝 패션처럼 패션분야를 활성화시킬 뿐만 아

니라 미래패션을 발 시키고자 하는데 의의가 있다.

따라서 본 논문에서는 패션디자인분야에서 술과의 목이 활발히 이루어지고

있는 가운데,팝이라는 동일한 코드 하에서 팝아트와 보 팝아트의 차이 을 이론

으로 정립하고,이를 바탕으로 보 팝 이미지의 개념 정립 표 기법의 틀을

재정립하고자 한다.그리고 보 팝 이미지로 표 된 최근 패션을 실증 으로 분석
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� 해석한 후 그에 함축된 의미를 유추한 결과를 바탕으로 단순한 보 팝아트의 표

기법 연구가 아니라 새로운 조형 표 방법 개발과 창조 인 발상을 더해주는

보 팝 이미지의 미 특성을 제시해 으로써 미래 이고 실험 인 디자인의 역

을 더욱 더 확 할 수 있을 것이다.

본 연구의 목 을 수행하기 하여 다음과 같은 연구문제들을 설정하 다.

첫째, 보 팝아트의 등장 배경 이념을 고찰하고 팝아트와 보 팝아트를 비교

분석한다.

둘째, 재 활약 인 보 팝아트의 화가들을 심으로 보 팝아트의 특성 표

기법을 고찰한 후 주제와 그 의미들을 유추한 결과를 바탕으로 보 팝 이미지의

개념을 정립한다.

셋째, 보 팝아트와 패션과의 계를 규명한 후,실증 분석을 한 틀로 보 팝

아트의 특성들 에서 패션에 표출되고 있는 보 팝 이미지의 주제를 유추하여 코

드화한다.

넷째,주제별 특성에 의한 코드화를 근거로 2000년 이후 컬 션에 발표된 작품

보 팝 특성이 표 된 작품들을 선별하여 실증 으로 분석 해석한다.

2.연구범 와 방법

 본 논문은 이론 연구와 실증 연구로 나 어 진행하 다.

첫째,이론 연구로 보 팝아트에 한 국내·외 단행본 선행 연구,학 논문

등 문헌 자료를 심으로 보 팝아트의 개념 특성을 살펴보고 팝아트와 비교

분석하여 유사 차이 을 이론 으로 정립하 다.

둘째,실증 연구로 실증 인 작품분석을 통해 보 팝 이미지의 패션에 해

새로운 코드를 정립한다.작품은 2000S/S이후부터 2009년 S/S까지 패션 문지인

Collezioni,CollezioniDonna,Code 패션 문 잡지,인터넷 패션 사이트 등에서

보 팝아트 특성이 표 된 패션 사진 37 을 선정,분석하 다.작품 선정 시 주

견해를 배재하고 신뢰도를 얻기 해 의류 학 공 5인의 분석자가 보 팝의

특징 요소를 숙지한 후 공통 의견 수렴을 통해 연구 상으로 선정하 다.

따라서 본 논문은 다음과 같이 구성되었다.

서론을 포함해 총 Ⅳ장으로 구성되었으며,Ⅰ장에서는 연구의 필요성 목 ,연구

의 범 와 방법에 하여 서술하 다.Ⅱ장은 이론 연구로,먼 보 팝아트의

발생 배경 이념,그리고 조형 표 기법을 고찰한다.팝이라는 동일한 코드 하
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에서 유럽식 팝아트와 미국식 팝아트를 비교 � 분석한 후 유사 차이 에 한

이론 정립 보 팝아트의 주제별 표 기법과 의미를 분석하 다.Ⅲ장에서는

보 팝아트(or팝아트)와 패션과의 계를 고찰한 후 II장에서 고찰한 결과를 바탕으

로 패션에 보 팝 이미지가 표 된 주제들을 선별하여 코드화 하 다.Ⅳ장에서는

보 팝 이미지의 패션 코드를 바탕으로 보 팝 특성이 표 된 작품들을 분석 � 

해석하고,그 결과를 바탕으로 보 팝 이미지의 패션이 하나의 패션코드로 정착시

킬 수 있는 계기마련은 물론 미래 패션의 창의 인 디자인 발상에 지 한 향을

미칠 수 있는 방향을 제시하고자 하 다.
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본 논문의 진행과정을 연구모형으로 요약하면 다음 <표1>과 같다.

<  1> 연



- 6 -

Ⅱ. 보 팝아트에 한 이론 고찰

1. 보 팝아트의 등장배경 사조

21세기는 일 심의 기능 인 문화에서 여가 심의 장식 인 문화로,정신에서

물질로,가림의 문화에서 노출의 문화로,무거운 이념의 문화에서 가벼운 웃음의 문

화로,창작의 문화에서 모방과 복제의 문화로, 한 공동체에서 개인으로 등 문화의

심과 강조 이 이동함에 따라 문화를 달하는 매체도 과거의 단일 미디어에서

복합미디어로 변하고 있다.이러한 변화된 사회 문화 흐름에 따라 일률 인 모습

으로 표 되었던 유행이 2000년 이후에는 더욱 다원화되고 낭만 혼합형으로 나

타나 장식주의와 기능주의의 과장된 조화,뉴 니엄 인 낙 론과 완벽한 미래

에 한 추구,즐거움과 유머를 추구( 재선,나수임,2004)하는 등의 팝아트의 특

성이 패션뿐만 아니라 각종 매체와 각종 디자인에도 향을 미치고 있다.이런 흐

름 속에서 마치 표 주의와 신표 주의,인상주의와 후기 인상주의가 있듯이 미국

팝아트에 한 유럽만의 고유성과 정체성을 찾고자 랑스를 심으로 유럽식 팝아

트,즉 보 팝아트가 등장하게 된 것이다.

이는 2000년 이후 복고주의로 인한 팝아트에 한 심과 미국으로 넘어간 미

술시장의 주도권을 되찾고자 하는 유럽의 노력과도 련이 있으며,문화발달과 자

연 괴, 쟁, 인의 고뇌와 스트 스 그리고 일회용 인 사랑과 성 등 인간성

상실에 한 들의 반성 수 높은 비 의식,자신만의 세계와 개성을 시

하는 형 인 미의식에 한 다른 을 갖게 된 배경에서 출발하 다고 본다.

보 팝아트의 이념은 유럽의 사회문화 흐름과 정서로 인해 하찮은 일상에

서 보고,듣고,느끼고 생각한 것을 미국 특유의 재미와 재치,유머와 풍자,부정

보다는 정과 탐색을 통한 인간 인 따뜻함,즉 휴머니즘이다.따라서 보 팝아트

는 작가의 개성 인 시각으로 사회비 의식을 담고 있는 미술사조라 할 수 있다.

다시 말해서 단순히 팝아트라는 규격화보다는 랑스 구상회화의 한 형태로서 통

구상회화와 팝아트의 경향이 비 의식을 통해 형성되었다고 할 수 있다(김진엽,

2008).

보 팝아트는 미국이나 국의 팝아트와는 차이가 있으나,이 한 1960년 팝

아트의 일종이라 할 수 있다.팝아트는 사회계층이 무 지고 이 새로운 주역으

로 떠오르기 시작한 1960년 사회의 모습과도 련이 있으므로 단순한 술의 장

르라기보다는 오히려 시 를 변하는 경향으로 확 되었다고 본다. 문화의 확
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산과 더불어 팝아트는 바로 미술, 화,디자인,건축,음악 등 다양한 분야에 침투

되었고,오늘날까지도 문화 반에 향을 미치고 있다(OperaGallerySeoul,2008).

이와 같이 팝아트는 잠시 등장해서 사라져버리는 것이 아니라 시 배경과 가

치 에 따라 수많은 변화의 과정을 거치면서 20세기 말에는 네오 팝2)이라는 미술을

생시키게 되었고(최승철,2006),최근 유럽에서는 보 팝아트로 등장하게 되었다.

네오 팝아트 혹은 보 팝아트는 그 시 의 사회 문화 인 상과 련되어 변화

변용의 과정을 거쳤지만 이들의 정체성 역시 팝아트와 크게 다르지 않다.

따라서 최근 랑스를 심으로 유럽에서 활발히 진행되고 있는 보 팝아트의

개념과 발생배경을 악하기 해서 먼 1960년 팝아트가 유럽에 되어 재

보 팝아트에 이르기까지 어떤 향을 미쳤는지에 해 고찰해 볼 필요가 있다.

팝아트는 1960년 기 국에서 시작해 미국에서 발달하여 화단을 지배하 던

구상회화의 한 경향이다.팝아트라는 용어는 국의 미술 평론가 로 스 알로웨이

(LawrenceAlloway)가 술이라는 의미에서 처음 사용하 다.다시 말해서 알

로웨이에 의하면,팝아트는 1960년 반 미국에서 개되어 유행한 미술사조의

한 양식이다.특히 당시의 연재만화 <comicstrips>와 선 용 포스터와 같은 응용

술 부분에서 착안되어 과장된 형태와 이미지로 특정 지을 수 있는 ‘구상회

화’(figurativepainting)3)의 한 양식이라 할 수 있다.

팝아트에 해 구체 으로 살펴보면,1950년 미국에서 등장한 ‘추상표 주의’4)

의 무겁고 난해한 주제 의식에서 벗어나 과 공감할 수 있으며 의 통속성을

비 하는 복합 인 미술장르이다.그래서 팝아트 작가들은 기존의 엄숙주의에 심취

된 선배 술가들과는 달리 문화를 향유하며,마음속의 고향이 아닌 실의 아

스팔트나 빌딩,마릴린 먼로, 네디,코카콜라,미키마우스 등을 그렸다.다시 말해

서 산업사회의 실을 그 로 는 정 으로 자신들의 화면에 담는 것으로,일상

의 이미지나 물체를 기호화시켜 작품으로 제작함으로써 고 문화에서 문화를

다룬 것이다(성남아트센터 미술 ,2008).

이와 같은 미국의 술운동인 팝아트는 곧 유럽 역에 되었다.독일,이

탈리아, 랑스 등 여러 유럽국가에는 팝아트의 주제와 기법에 근한 작가들이 몇

몇 있었지만 서로 상이한 통과 생활조건으로 미국 팝아트와는 차이가 있음을 알

수 있다.

를 들어,1960년 스타니(P.Restany)가 신사실주의(NouveauxRealisme)선언

을 공표 한 이후,60년 유럽은 스(M.Raysse),자께(A.Jaquet),팔스트룀

(O.Fahistron)등이 팝아트에 가장 가까이 근하 다.그러나 앙포르멜(Informel)

이후,유럽은 신사실주의와 다다 앗상블라주(assemblage)5)에 열 하고 있어서 본



- 8 -

격 인 팝아트(순수한 미국의 팝아트)가 성행하지 못하 다(강 정,2001).그러므로

통성이 강한 유럽의 팝아트는 미국식 팝아트와 신사실주의가 혼합된 양상을 띠었

으며,1970〜 1980년 에는 포스트모더니즘의 향으로 구상회화로의 복귀 상으

로 신구상회화의 향을 받았다.

따라서 1960년 의 유럽의 팝아트는 사회 ․ 문화 향에 의해 자연스럽게 신

사실주의 향을 받았으며,1970년 이후에는 랑스의 자유구상주의회화와 팝아

트가 만나면서 이루어졌다(http://blog.daum.net/okeum/15108986).유럽식 팝아트인

보 팝아트도 신사실주의와 신구상주의 혹은 랑스의 자유구상회화의 향을 받

았을 것이라 사려된다.그러므로 보 팝아트의 사조를 연구하기 해 신사실주의

와 신구상회화(NouvelleFiguration) 랑스 자유구상화화의 특성을 고찰해 볼

필요가 있다.

신사실주의는 1960년 랑스 평론가 피에르 스타니가 기획한 ' 보 알리

즘(Nouveau-Realisme)' 에서 시작된 앵포르멜 이후의 새로운 미술 경향을 말한다.

보 알리즘 작가들은 추상표 주의의 반동으로, 도시 실을 제시하며 반

술을 개하 다. 스타니는 이 운동의 특성을 ‘오 제의 모험’이라 밝 술

좌표를 다다(Dada)와 동일선상에 있다고 주장하 고, 술이 산업 ·공업 인 소

비문화로써의 새로운 자연을 인식하고 반 해야 한다고 주장하 다.

신사실주의 작가들 모두가 팝아트와 련이 있다고 볼 수 없지만,이들 가운데

마르샬 이스(MartialRaysse),알랑 자께(A.Jaquet),니키 드 생팔(Nikidesaint

phalle), 이몽 앵스(RaymondHams), 스트룀(O.Fahistron)등이 팝아트에 가장

근 하 다.

이스의 작품 근방법은 미의 작가들보다는 지 이고 풍자 이기는 하지만,

그는 미의 팝아트 작가들과 이미지나 기법을 같이 하는 유일한 신사실주의자

다.그는 1962년 작품<해변>이후, 한 물건들로 만든 앗상블라주에서 벗어나 사

진처럼 재생한 이미지들의 실험 인 팝아트로 환하 다.그가 즐겨 그리던 이미

지는 목욕하는 미녀로,풍부한 에로티시즘과 코믹한 성격이 작품의 특징이다.알랑

자께는 과거 가의 명화를 야한 색채로 상스럽고 사진처럼 그린다는 이 이스

와 공통 이다.니키 드 생팔은 석고나 장난감으로 만든 앗상블라주에다 총을 쏘아

는 행 를 통해 신사실주의 제스처를 강하게 표 하 다. 라질 태생인 스

트룀은 스웨덴,로마, 리,뉴욕 등지에서 활동하 다.그의 작품은 앵 로 아메리

칸식 팝아트와 신사실주의의 특성의 간에 있으며,1960년 부터 잡지 삽화나

만화들에서 발췌한 팝 이미지들을 교묘하게 추상만화로 묘사하 지만,그의 미술은

훨씬 더 복잡한 양상을 띠면서 개되었다.그 외에 신사실주의자이면서 팝 지향
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인 작가들과 집단이 있다. 를 들면,스웨덴 작가들은 미국식 팝아트를 상당히

극 으로 수용하 고,벨기에의 폴 마라와 네덜란드와 벨기에의 베네룩스(Benelux)

그룹 에 앗상블라주 인 젠틸스, 에크 등이 포함되며 스페인과 포르투갈의 몇

몇 작가들도 팝 인 범주에 속한다(루시 R.리 드,1985).

1968년 유럽은 5월 랑스를 심으로 ‘학생 명’(RevolutiondeMai)6)과 구상회

화의 복권이 일어났다.학교 내의 문제에서 시작한 이 운동은 랑스 뿐 아니라 이

탈리아를 비롯한 유럽의 학생과 노동자가 함께 사회 ·경제 ·정치 인 문제에

심을 갖게 하 다. 명 에 나타난 문구들을 보면 여성에 한 억압과 인종차별

등을 고발하는 내용이 많으며,강 국 심의 패권주의가 지배하는 세계자본주의

사회에 한 비 역시 상당한 비 을 차지하 다.이와 같은 사회 흐름에 따라

구상회화의 통을 계승한 작가들은 민 화실을 심으로 체제 항 이고 명

인 문화단체를 조직하여 노동자와의 연결을 꾀하는 한편,포스터 등을 통해 명의

식을 고취하는 작품을 배포하 다.이런 분 기에서 등장한 만큼 랑스의 구상회

화는 여러 가지로 미국의 팝아트와 구별되며,평론가들에 의해 신구상회화란 용어

로 불려지기도 하 다.이 구상회화에서 복귀 된 신구상회화는 자유구상회화로 발

하여 로베르 콩바스(RobertCombas)등 팝아트와 연결되면서 낙서화의 성격이

강한 작가들이 배출 되었다(http://blog.daum.net/okeum/15108986).

이러한 신구상회화는 2차 세계 이후 유럽에서 시작되었다.이는 그 동안 미

국 심의 미술흐름에 맞서 유럽 각 지역에서 자국의 문화 주체성을 강조하기 해

이탈리아는 트랜스 아방가르드,독일은 신 표 주의, 랑스는 자유구상이라는 각각

의 이름을 가지고 유사하게 개되었고,이 사조들은 유럽의 팝아트에 향을 미쳤

다.

보 팝아트에 향을 미친 랑스의 자유구상회화는 1970년 말경 〜 1980년

기 술계에서 변화가 래되기 시작하면서 분석 이고 추상 인 작업에 립하

기 해 등장하 다.자유구상회화는 랑스의 만화책방인 방 드 데시네 (Bande

Dessinee)의 많은 은 작가들에게 감의 근원이 되었다.따라서 자유구상회화 작

가들은 만화에서 받은 많은 향을 잡다한 양식과 통속 인 이야기로 표 하 다

(강진이,1995).그리고 문자나 낙서의 기법을 이용해 유아 인 것,혹은 속함,장

난기로 가득 차 있는 자유분방함을 과시하기도 하 다.그 표 인 작가로는 재

랑스에서 활동 인 로베르 콩바스를 들 수 있다.그는 팝아트 성향으로 자신

만의 독특한 스타일을 만들었으며 고의 인 철자법의 오류,서툰 컬러 그래피,기호

와 단어 등을 이용하여 문화의 측면을 헤치고자 하 고,역사책,외설문학 등

이 주 소재가 되었다.이와 같이 랑스 자유구상회화는 실이 반 된 독일의 신
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표 주의회화나 문화상을 주로 다룬 미국의 뉴 페인 에 비해 작가의 감성이

담긴 내면세계를 심으로 감정을 표 하고 의미를 달하는데 을 두었다.

스페인의 에퀴포 크로니카(EquipoCronica)라는 창작단체는 1960년 부터 1970년

의 복잡하고 암울한 정치 사회를 비 하고자 스페인식 팝아트를 창조하 다.다

시 말해서 에퀴포 크로니카는 스페인 사에서 가장 암울했던 시기,스페인의 독

재자인 란시스코 랑코(FranciscoFranco,1939년〜1975년 장기 집권)통치 기간

인 1960년 〜 1970년 에 왕성한 활동을 펼쳐 스페인을 표하는 팝아트 창작단

체로 인정받게 되었다.그들은 미국 팝아트의 형식에 스페인과 라틴 미술 특유의

정열 이고 강렬한 원색을 도입하여 스페인 정치에 한 비 , 술의 본질에 한

의문을 제기하 다.1975년 랑코가 사망하기까지 팝아트 기법을 이용하여 비틀고,

야유하면서 공포가 가득한 사회 분 기를 반 하 다(http://blog.naver.com/

Quixote80/40047839136).

그 외에 신구상회화의 표 인 작가들로 에드아르도 아로요(Eduardoarroyo),

제라르 로망제(GerardFromanger),질 아이오(GillesAillaud)등이 있다.에드아

르도 아로요(Eduardoarroyo)는 스페인 출신이나 랑스 리로 망명해 당시 스페

인의 독재자 던 랑코에 반 하는 정치 인 그림을 그렸으며 기성품이나 낱말

성분을 다루었다.제라르 로망제(GerardFromanger)는 사진 에 인물을 채색하

거나 콜라주 형태의 작업을 주로 하 고 일상의 풍경을 변형시키며 뒤틀어버리는

방법으로 정치 인 작품을 표 하 다.

이상과 같은 고찰을 바탕으로 신구상회화의 특징을 살펴보면 다음의 두 가지로

요약해 볼 수 있다.

첫째,신구상회화는 포스트모더니즘의 한 경향으로,1970〜 1980년 독일,이탈

리아, 랑스,미국 등 각국에서 미니멀리즘,개념미술,추상회화와 립되며 과거의

모던 이 의 시 미술로 되돌아가고자 ‘술의 화’,‘구상성의 회복’이라는 이념

하에 개된 회화이다.‘그린다’라는 회화 행 에 의미를 부여한 신구상회화는 붓

작업을 부활시키고 통속 이미지를 차용하거나 그것들을 첩시켜 내용을 산출하

는 등의 방법으로 작가의 주 성 감정을 표 하 다.다시 말해서 좀 더 서술

의미구조가 강조된 형식으로,미술 작품의 형식에 얽매이지 않고 정치와 사회,문화

계,도덕 인 문제 등의 내용과 주제의식에 보다 큰 비 을 두었다고 할 수

있다.작가들은 매체에서 소재와 방법뿐만 아니라 사회갈등,패러독스,꿈과 희

망을 표 하려던 과거 작가들의 재조명,모더니스트들이 퇴폐 이라고 여기던 인물,

신화,종교,상징 등의 요소들을 다시 등장시켰고, 통 인 여러 가지 재료와 오

제들을 작가의 주 인 방법으로 표 하여 미래지향 인 경향과 더불어 르네상스
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내지는 통에 내재된 요소들로 재발견하 다. 한 신구상회화의 작가들은 문

화를 정 으로 수용하든 이에 한 비 는 풍자 태도를 취하든 자신이 처한

사회 상황에 민감하게 반응하 다.여기서 주목할 은 문화 엘리트로서의

람자 개념이 일반 으로까지 확 되었다는 이며 바로 이 특징이 보 팝아트에

향을 미쳤을 것이라 사려 되었다.

둘째,신구상주의회화는 역간의 수렴 상을 보이고 있다.1960〜 1970년 가

조각 는 입체작품 주의 미술운동이 개된 시기 다면,1970〜 1980년 에는

회화가 다시 심의 상으로 부상하게 된 시기이다.회화에는 오 제가 첨가되거

나 화면자체에 입체 성격이 부여되고,조각에서는 색채 사용이 이루어졌고 회화

와 함께 시되는 것 외에도 공연 술과도 통합되는 상을 보이고 있다.

결론 으로 유럽에서의 팝아트는 미국식 문명에 크게 동요되지 않는 유럽식 풍토

로 인해 본격 인 팝아트가 성행하지 못하 다.그러나 리 심으로 유럽의 복잡

하고 어두운 정치 사회 인 측면이 미국과는 달리 작가의 개성 인 시각으로 사회

비 의식을 담게 된 보 팝아트 형성에 큰 향을 미쳤다.

따라서 <표 2>에서 보는 바와 같이 보 팝아트는 단순히 팝아트라는 규격화라

기보다는 랑스 구상회화의 한 형태로서 통 구상회화와 팝아트의 경향이 비

의식을 통해 만난 것이며, 랑스의 로베르 콩바스와 스페인의 안토니오 데 펠리페

(AntoniodeFelipe)외에도 재 많은 작가에게서 보 팝 인 경향을 찾아볼 수

있다.



- 12 -

1960 1970 1980 ~ 1990 2000

럽

- 신사실주  등 - 신 상  전개
- 상  

  전개
- 보 아  등

-  시적 실    

 제시

-앵포 과 추상   

 주  미술사조 거

- 술가   해   

 상에 한 새  가  

  여 

-포스    

 향 (과거 복  상)

- 상  복

- 술  

- 가  강한 주제   

 식

- 역간  수 상

-만 가  감   

 원천

- 아적 저 함,   

 , 퇴폐적

- 다한 양식, 적   

 야

- 가  내 계 시

-주제,  

-휴  념

- 연과 간 계   

 시

- 상적  브제   

 

- 가  강한 주제   

 식

- 사  문제점비

-사실적 묘사

-문   

- 러

- 고 채  높  색상 

-만 , 고 미    

 차   라주  

- (조 )

-미  아  전  

-순수한 아  식  

  아닌 신사실주   

 합

- 샬 스, 알랑   

 께, 키드 생 ,   

  앵스, 스    

 등  미 식 아

 

1960

미

- 아  전

- 상적  브제 사

- 량생산과 량 비, 문    

 정적  다룸

- 적   결여, 실크스크   

 ,  망점, 아상블라주, 라  

 주, 컴    

1950

- 아  등

-미  추상미술에 하  등

-미  한 비경제에 매    

 낌

-매스컴과 매스미 어  티브    

 함

<  2> 보 아  등  경

          

     

     ⇦ 

             

             

             

             

        ⇩                                                 
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2. 보 팝아트와 팝아트의 비교

  실질 으로 1950년 엽 런던에서 시작된 팝아트의 기 이미지는 주로 제 2

차 세계 이 끝날 무렵부터 국에 범람하 던 미국의 매스미디어에 바탕을 두었

다.그럼으로써 팝아트는 특히 경제 황 기인 미국에서 환 을 받게 되었고 그

정에 달하 으며,호세 피에르(JosePierre)나 스웬슨(Swenson)그리고 샘 헌트

(Sam Hunt)7)등이 팝아트를 근본 으로 미국 인 미술이라고 한 것에서 알 수 있

다(허 진,2002).이러한 이 오늘날 부분의 사람들로 하여 팝아트의 형식이

나 기법들이 미국 인,바로 미국의 팝아트라 여기게 한 것이다.

앞에서도 언 했듯이 보 팝아트는 팝아트의 일종이기는 하지만,형성에 있어서

미국의 형식과는 큰 차이 이 보이고 있으며 한 달라진 사회를 반 하고 있

다.즉,미국의 팝아트가 산업사회의 실을 그 로 는 정 으로 자신들의 화면

에 담는 반면, 보 팝아트는 은유 으로 사회를 풍자 비 을 표 한 것이

다.

최근 팝아트의 경향이 세계 으로 확산되는 추세이고 특히 유럽의 보 팝아트가

주목을 받고 있지만 보 팝아트에 한 이론 체계가 정립되어 있지 않은 시

에서,본 연구에서는 보 팝아트의 개념 정립을 해 팝아트와의 비교 ·분석을

바탕으로 행하고자 한다.따라서 미국 팝아트 작품들과 보 팝아트 작가라고 소개

되거나 재 유럽에서 활동하고 있는 팝아트 작가들의 작품에 표 된 특성을 비교

·분석하 다.

1)미국의 팝아트

주요 원천이 문화인 팝아트는 문화의 이미지를 다루는 미술이라 할 수

있다.60년 미국의 정치,경제,사회 분 기가 ,개방 세계 으로 형성

되자,인식론 태도에도 변화가 일어나 세계를 바라보는 시각이 비주 립성

으로 형성되었다.여기서 립성이란 사물과 상을 인식함에 있어 어떤 선입 이

나 편견 없이 있는 그 로를 받아들이는 것을 말한다.

따라서 팝아트는 해석상의 시각에 따라 사회에 한 비 으로 는 찬으로 보

기도 하지만, 실과 사회를 있는 그 로 받아들이는 새로운 미술로 정착되었다(허

진,2002).

다시 말해서 팝아트 작품이 작가 자신의 직 인 찰로부터 나온 산물이 드문

것은 실을 재창조하는 것이 아니라 다만 선택되기 때문이다(에드워드 루시-스미
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드,1988).그러므로 팝아트에 사용된 작품의 주제는 가공된 특정한 이미지라고 할

수 있다.

미국의 팝아트는 신문이나 잡지 속의 사진,만화, 화, 고 포스터,TV화면 등

산업사회에서 량생산되어 언제 어디서나 주변에서 흔히 볼 수 있는 이미지들을

사용한 것을 보면,기본 으로 량생산과 량소비를 정 으로 평가하고 이를

미술의 역으로 끌어들여 상업화했음을 알 수 있다.반면,상품미학에 한 진정한

비 안의 제시보다는 이미지에 기 어 유리함을 획득함으로써 소비문화에

굴복하 다는 평가도 받고 있다(홍태희,2006).

이와 같이 미국에서 활약하 던 팝아트 작가의 작품을 심으로 팝아트의 특성을

구체 으로 살펴보았다.

클래스 올덴버그(ClaesOldenburg,1929~)는 일상 인 오 제를 다시 술 오

제로 재창조하 다.그는 아이스크림, 이,햄버거 등 일상 인 물체를 오 제화

하 고 이후 라이터와 변기,차의 엔진,빨래집게 등을 거 하게 확 하는 등 크

기,모양,형태,본질을 바꾸는 변화의 과정을 강조하 다.

앤디워홀(AndyWarhol,1928~1987)은 팝아트의 비개성 반복의 개념을 보여

것이 특징이다.그는 스 깡통이나 마릴린 몬로 등의 인 이미지를 실크스크

린으로 한 화면 속에서 같은 모양으로 반복되게 제작함으로써 기계 인 방법의

복사 반복을 이용해 특수한 것을 보편화한 것으로,보편 인 것을 특수한 것으

로 이시켰다.다시 말해서 그는 충격 인 사건들의 이미지나 스타 는 유명한

상표의 제품 이미지를 여러 번 반복시킴으로써 들이 매체를 통해 항상 보

는 장면처럼 평범하고 지루하게 느끼게 하 다.

제스퍼 존스(JasperJohns,1930~)는 지도,숫자,자,컴 스 등 사물을 화면상에

도입하여 일상 으로 흔한 이미지 재 으로 그려진 회화이면서 오 제로도 표 하

다(강 정,2001).

리히텐 스테인(RoyLichtenstein,1923~1997)은 작품을 보는 이들로 하여 손으

로 그린 작품을 기계 으로 한 번에 표 된 것처럼 여기게 제작하 다.그는 주로

연속 만화의 이미지를 크게 확 하여 캔버스에 그렸다.만화의 이미지를 선택한 것

은 구나가 다 소유할 수 있다는 것을 드러내기 함이었다.

로버트 라우젠버그(RobertRauschenberg,1925~2008)는 작품 <침 (Bed)>에서

와 같이 오 제 에 자유스러운 붓질을 가하여 컴바인 페인 (CombinePainting)

기법으로 제작된 작품을 통해 술과 생활의 틈을 없애며 이미지와 오 제의 합일

이라는 새로운 가능성을 보여주었다.

그 외의 톰 웨셀만(Tom Wesselmann,1931~2004)은 작품에 미국의 성 방임주
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의를 등장시켰다. 를 들어 콜라주(collage)와 회화 연작인 < 한 아메리칸 드

(GreatAmericanNude)>는 1960년 남성들이 리던 성 환상들을 거듭 작

품화한 것이다.< 한 아메리칸 드 no.92,1967>에서는 핑크빛으로 표 된 여

성 드가 방안을 가득 메우고 있다.이러한 < 한 아메리칸 드>연작 작품들

은 마치 백화 카탈로그나 상업 고처럼 천박한 에로티시즘을 표출 한 것이다.즉,

르네상스 시 의 드화는 그리스 신화의 여신 비 스를 염두에 두고 그리기 때문

에 성스러운 느낌을 주지만,웨셀만의 작품에서는 그러한 신격화된 여성성을

찾아볼 수가 없다.그의 작품 속 여인들은 해변에서 잘 그을린 피부에 화장을 하고

날씬한 몸매를 갖고 있는 여인들로 시 의 표 인 미국 여자들의 이미지라고

할 수 있다.

결론 으로,팝아트 주제에 표 된 이미지들은 고 스러운 것이 아니라 문화

속에서 흔하고 평범하게 반복 으로 볼 수 있는 것들이며, 한 인간이나 사물 그

자체가 아니라 가공된 이미지로 변화 시킨 것이다.더불어 이러한 이미지들은 양면

성을 지니고 있다(성남아트센터 미술 ,2008). 를 들어 마릴린 먼로 는 미키마

우스,코카콜라 등의 이미지들의 차용은 의 감각 인 측면과 그 이면에 내포된

사회의 통속성,비개성 인 사회를 담고 있음에서 알 수 있다.

따라서 화가들의 작품을 분석한 결과,팝아트 작품들의 형태는 <표 3>과 같이

주로 채도가 높고 화려하며 단순한 색상을 사용하 다.회화 인 붓 자국이 결여되

어 있으며,단순한 형태와 날카로운 외곽선과 경계선,그리고 깊은 공간의 은폐가

포함되었다(임은 ,2005). 한 팝아트 이 의 작가들처럼 술 으로 직 붓으로

그리는 행 보다 장난스럽게 혹은 디자인 으로 그리거나 오 제를 이용하 다.즉,

낙서 같은 문자를 이용하거나 반복 으로 어내는 실크스크린,캔버스에 오 제를

붙여 표 하는 앗상블라주 는 컴바인 페인 , 고,만화와 사진의 이미지들을 오

려 붙이는 콜라주 기법을 사용하 다.마지막으로 팝아트는 모방과 복제 주변에

서 흔히 볼 수 있는 는 싸구려 이미지 등 기존 미술에서 기시되었던 것을 극

으로 사용함으로써 미술의 정체성에 한 물음과 고 과 문화의 경계를 무

뜨리는 작업을 하 다.
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  가   징  

히  

스

-만 , 신문, 고,  

 주 에  보  

 미  주  

 다룸

-  , 높  채 ,  

 강 하  단순    

 색채 

-  망점

a. <크라  걸>(1964)

앤  워
- 적, 적 

 미  다룸

-단순 컬러 사     

 강한 비

-실크스크

       b.< 수프 >(1962)

  웨 만
-미  적 

 주  

- 라주

-포 노그래픽   

 

- 티스   

 러  
c.< 한 아  드 #92>(1967)

클래스 

그

- 상적 미  

 크 , 태, 양, 

 본   

  과정 

- 상적  물체  

 브제

          d. <빨래집게> (1976)

 

라 젠 그

-엄숙한 고 미술  

 에 한 허무주   

 적 전

-앗상블라주(  

 컴  )

           e. < >(1955)

제스  

존스
- 상적 사물,   

  창조

-납

- 과 균  

 강조하  

            f. < 조 >(1958)

<  3> 1960년  전  아   
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2)유럽의 보 팝아트

보 팝아트는 미국의 팝아트보다 새로운(New)팝아트라는 의미이며,활동하는

작가의 부분이 랑스를 심으로 유럽에서 활동하기 때문에 보 팝아트(Les

NouveauxPop)라 칭한다.구체 으로 기술하면,미국 팝아트를 유럽식 에서 재

해석한 보 팝아트 작가들 역시 의 삶에 강렬한 향을 미치는 문화의 다

양한 면을 묘사하기 해 TV,만화책, 화잡지 등 다양한 형태의 고에서 차용된

도상들을 작품에 삽입하면서 인체와 일상생활의 오 제에 을 맞추었다(갤러리

드리,2008).이와 같은 량소비에 한 언 이라는 이 60년 미국의 팝아트와

유사하다.앤디 워홀과 같은 표 인 미국 팝아트가 캠벨수 캔이나 합성세제

릴로 박스 등 기성품의 이미지를 그 로 차용 한 것에 반해, 보 팝아트는 인간과

자연을 연결시킨 사색 인 주제와 은근한 풍자로 좀 더 은유 으로 세태를 비 하

고 있다.

랑스 미술 평론가 피에르 스타니(PierreRestany)에 의하면,“팝아트와 보

팝아트를 비교한 결과, 보 팝아트는 무작정 자신의 근본 혹은 체험을 상업 으로

포장하기보다 각자의 경험을 통해 더욱 섬세하고,통속 으로 표 하지만 인간 인

따뜻함,즉 휴머니즘을 잃지 않는다는 이 미국 팝아트와 구별 된다”고 기술하

다(“유럽 ' 보팝'한자리서 본다”,2007).구체 으로 보 팝아트는 소재의 기반을

인간과 자연과의 계에 두고 있다는 것이다. 보 팝아트의 작품의 소재나 재 방

법은 직 이라기보다는 서술 이기 때문에 미국 팝아트와 차별된다. 스타니

는 이를 ‘도시 ,산업 , 고 리얼리티의 시 재활용(poeticrecycling)’이라 표

함으로써 미국 팝아트의 단답형과는 다르다는 것을 지 하 다(http://blog.naver.

com/yeominlaw/110022499159).

그러므로 보 팝아트의 특성을 악하기 해 최근 활약 인 보 팝 작가들이

작품에 다루고 있는 주제들을 심으로 고찰하 다.

랑스의 필립 아르(Pilippe Huart, 1953~)와 실비 주 로스카(Sylvie

Fajfrowska,1959~),이탈리아의 크래킹 아트 그룹(CrackingArt,1993~) 안토

니오 데 스칼(AntoniodePascale,1953~),스페인의 안토니오 데 펠리페(Antonio

deFelipe,1957~),벨기에의 리엄 스 트 러 (William Sweetlove,1949~),아르

헨티나의 세실리아 쿠바르(Cecilia Cubarle,1975~),스웨덴의 마리아 마뉴엘라

(MariaManuela,1959~)와 국의 샤오 (XiaoFan,1954~)과 리우 (LiuMing,

1957~)등을 심으로 살펴보았다.이들은 다양한 국 이지만 랑스를 주 무 로

활동하고 있다는 공통 이 있으며,각자의 독특한 방식으로 유머,온화함, 비 그
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 가   징  

크래킹 아  

그룹

- 연에   취함 

- 연  동물학살  

 에 한 문제점 비 ,  

 

- 미술(조 )

-컬러 한 색채 

a.<' ' '곰'>(2005)

암 스  

러브

- 본주  사 에  

 개개  망과 

 취향  , 

  동  

- 미술(조 )

-합 수

-키 적   색상  

   

b.<  신  큰 슈나 저  

 슈나 저>(2006)

리고 풍자 등을 표 하고 있다.이들은 2006년 ‘보 팝’이라는 타이틀로 리

빌라 타마리스(VillaTamaris)에서 시회를 개최하여 호평 받은 바 있다.

표 인 보 팝아트의 작품을 심으로 그 특징을 살펴보면 다음 <표 4>으로

요약해 볼 수 있다.

<  4> 보 아   
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안   

- 매체 미  

 해  과 한 

 상업주  희

- 스에 아크

-보그  러  

- 고   문   

  

- 고 채  높  색상  

 

c. <Voca Vogue>(2005)

- 술   엘 주   

 

- 스에 아크

-  러

d. ( 라 녀)(2006)

- (性)  상

- 스에 아크

-  러

- 스타,만 주 공  

 미  러   

 차

e. <아비뇽  처녀들> (2007)

-삼 그룹  비   

 사건 

- 스에 아크

-  러

f. <애 과 행복한 

물>(2008)

- 다, 고 건물,   

  미    

 간  문  비

-동적  정적    

  

 

-PVC에 채

-점묘

g. < > (2006)
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샤

- 돔, , 사탕   

 미  한 다양한   

   

-에 틱한 망    

 적  

- 스에 채

h. <100  >(2005)

필  아

- 슐, 고 미   

 비문  고

- 스에 채

-사실적 묘사

-강 한 원색 사

I. <신 스 스 건망 >(2005)

-가 , 매스, 탄산 료  

 미  상주  

  상  고

-강 한 색상 해

 강한 시  전달

- 스에 채

-강 한 원색 사

j. <하  다 주  

않 다>(1996)

안   

스

- 에 그     

 상  숙한 포   

 에  믹하게 

-과      

 해 사건, 사고에   

 한 들  무감각적  

 과 태  시  

 킴

-과 , 과  포   

 스  러

-사실적 묘사

-  

k. < 얼타  스>(2005)
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필립 아르는 마 과 소비가 인의 무의식 세계에 향을 미친다는 것을

규명하기 한 시도로 즐거운 모호함과 모순의 형태로 표 하고 있다. 를 들어,

미키마우스를 권총의 반 치에 두거나 약 캡슐 에 캔디를 배치한 작품

들에 한 의미해석은 인 객의 해석으로 이시킨 것을 알 수 있다.

안토니오 데 펠리페는 60년 헐리우드 아이콘을 비롯하여 벨라스 스,피카소,

몬드리안 등의 한 작가들에 한 존경 주제를 스타군상을 통해 과거에 한 그

리움으로 표 했으며,그 외의 강한 역설 표 작품들을 통해 독창 인 능력을

보여주고 있다.

세실리아 쿠바르는 감을 삶에 한 애착과 그림에 한 거부할 수 없는 충동에

서 얻고 있다.그녀는 고세계의 향력을 술과 융합시켜 작품을 제작하고 있다.

한 유머,자상함,그리고 민함의 느낌을 다루는 방식으로 작품들의 부 함을

자연스럽게 사라지게 한다.

마리아 마뉴엘라는 통 인 일본의 목 과 연재만화 기법,그리고 기모노

와 미니스커트 사이의 화를 시도하고 있다.

미술이 사회에 큰 향력을 미치고 있음을 확신하고 있는 리엄 스 트러 는

복제 개를 이용해 사회의 특징인 과도생산과 과도소비의 문제 을 일깨우기

해 부조화를 구성하는 강한 요인들을 사용하고 있다(갤러리 드리,2008).

리우 은 국의 높아진 경제발 과 함께 고소득의 소비생활을 후기 인상주의

기법을 통하여 풍요 속 빈곤을 표 하고 있다.

이 외에도 재 유럽에서 보 팝아트 경향을 보이고 있는 작가들로는 리에서

활동 이며 <그림 1>의 만화 인 표 으로 웅을 풍자한 군더문더 에로

(GundmundurErro,1932~),<그림 2>의 타투(Tatto)페인 과 낙서 등 다양한 기

법으로 웅이나 쟁 는 사회를 유머러스하고 키치 으로 재해석한 로버트

콩바스,<그림 3>의 여성과 남성의 얼굴이나 여성의 모습을 하고 있는 남성의 얼

굴,그리고 드 작업으로 망과 소외를 표 한 폴란드 국경도시 출신의 조안 코

르노(JohanneCorno,1952~),그리고 <그림 4>와 <그림 5>과 같이 여성으로서의

삷을 찬하는 랑스 여성 작가인 니키 드 생팔(Nikidesaintphalle,1930~2002)

과 네델란드 출신이지만 베를린에서 거주하며 콜라주를 이용해 베를린의 쟁 후의

모습 자연풍경 등을 풍자하는 뢰로 스(Tim Roeloffs,1965~)등이 있다.이

들은 유럽에서 활동을 하고 있으며,표 기법 측면에서 팝아트 방식을 이용하고 있

고 보 팝아트의 뚜렷한 주제를 담고 있다.



- 22 -

<그림 1> 1993 Gundmundur Erro,                 <그림 2> 2004 Combas  Robert,  

 ‘Magic space’                                            ' War'

                            <그림 3> Johanne Corno, 'Face #121'  

<그림 4> 1966 Niki de saint phalle,            <그림 5> 1966 Niki de saint, phalle   

           ‘Hon’                                           'Nana'        
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3)팝아트와 보 팝아트의 비교 분석

보 팝아트와 팝아트를 비교 분석한 결과를 다음과 같이 요약할 수 있다.

유사 은 산업사회를 주제로 일상생활에서 흔히 찾아 볼 수 있는 이미지들

을 이용하여 화려한 색채로 표 한다는 이다.표 기법에서도 많은 유사 을 찾

아 볼 수 있다.즉,팝아트는 앗상블라주 컴바인 페인 기법으로 기성물질이나

이미지를 주워 모아 기존 이미지를 히 선택 ․ 재결합 한 것으로, 술을 비개

성 이며 비인간 인 모습으로 환하는 방식을 이용하 다. 보 팝아트도 약간의

차이는 있으나 캔버스 에 비닐로 만든 옷을 붙이는 등의 방식과 같이 범 하게

오 제의 방식을 이용하고 있다.그리고 팝아트와 보 팝아트 모두 고와 같은

선명한 효과를 해 터링 기법은 물론 고 건축물 등에 인간들이 남긴 듯한 낙

서,그림, 자를 표 한 그라피토(Graffito)기법을 이용하고 있다. 한 팝아트는 앤

디 워홀이 할리우드 스타와 모나리자 등을 패러디하 고, 보 팝아트도 유명한 패

션 잡지와 과자 이스 이미지는 물론 리히텐 스테인의 벤데이 망 과 쇠라의 묘

법 등을 패러디하 다.

이러한 차이 은 보 팝아트는 다양한 문화 배경과 독특한 조형언어를 사용한

다는 이고,작품의 소재나 표 방법에 있어서 직 이라기보다는 서술 이라는

이다(http://blog.naver.com/leenam83/60044492342).즉,팝아트처럼 일상 인 소재

를 화려한 색채로 단순명료하게 표 하여 상품선 이나 고처럼 보이지만,그 내

면에는 은유 으로 세태를 비 하며 사색 인 주제와 은근한 풍자로 사회를 바

라 으로써 사회 풍자 인 요소와 유머러스한 의미가 내포되어 있다. 한 작가에

따라 상이 다르게 표 되고 심지어는 상을 괴해 버리기도 하지만,자연에서

소재를 찾음으로써 인간과 자연간의 연결고리를 놓지 않으려고 끊임없이 시도하고

있다.

표 기법에 있어서도 많은 유사 이 있지만, 보 팝아트는 다양하고 복잡한 유

럽의 문화 술의 향을 받기 때문에 작가의 개성에 따라 표 양식과 기법이 매우

다양하다. 를 들어 부분 작가들은 붓을 이용해 직 그리는 형식을 취하고 있

다.이는 마치 고포스터나 사진을 보는듯한 착각을 일으킬 정도로 사실 으로 묘

사된 작품이 주를 이루고 있다. 한 동물이나 자연물의 형태를 사실 이지만 키치

으로 표 한 조형작품을 설치하고 있다는 이 독특하고,사진을 재구성하기도

하고 실주의,‘아르 뤼’8),캐리 커쳐,과거 로마시 의 벽화풍의 표 기법을

보이기도 하며,이러한 여러 기법이 한 작품에 섞여 표 되기도 한다.

결론 으로, 보 팝아트 작품들은 팝아트처럼 화려한 색채로 표 되었고 주변의
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             아   보 아

념

  

주제

- 존 술과 사 에 한 정보다 

 정과 탐색에 심

-공공 에 초  고 문  주제  

  공존

-각  경험  적, 적   

-휴  시

-미    

-주  채 가 높  색채 사 , 적    

   결여, 단순한 태, 날   

 곽 과 경계

- 미 숙한 미 들  식

-  나 에 어 술적

- 상적  해 적  태  

 비 , 사색적  주제  근한 

- 간과 연간  연결 고  놓  않   

  시

- 적 ( 가  접적 묘사)

-실크스크

- 라주

- 브제(앗상블라주, 컴  )

-  망점

-문 , , 그라피

-만 미  차

- 러 (60년  스타  )

- 브제

- 라주

-사실주  묘사

-문 , 

-조   조각  

- 러 (60년  스타      

  망점, 점묘 )

-다양한  합

흔한 이미지들을 소재로 하며 만화나 콜라주 등의 오 제를 이용하고 있다는 이

유사하지만, 보 팝아트 작품들 부분이 작가의 손으로 직 그렸다는 ,성(性),

정치나 웅,자연환경,소비문화,문화사 주의 등의 뚜렷한 주제의식가지고 각자

독특한 방식으로 유머,온화함, 비,그리고 풍자 등을 통해 선명하고 강한 메시지

를 달하고 있다는 이 팝아트와는 다른 특징이라 할 수 있다.

따라서 팝아트와 보팝아트의 이념 주제,특성 그리고 표 기법을 비교 분

석한 내용을 요약하면 다음<표 5>와 같다.

<  5> 아  보 아  비
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3. 보 팝아트의 주제별 특성 분석

 

  앞에서 보 팝아트와 미국식 팝아트를 비교 분석한 결과, 보 팝아트의 가장 큰

특징은 작가의 뚜렷한 주제의식이 내포되어 있다는 것이다.따라서 보 팝아트 혹

은 유럽 팝아트의 작품들의 주제를 분석한 결과,성으로 인한 사회 인 문제, 쟁

과 정치 는 그로 인한 웅,자연환경에 한 문제 ,소비문화와 경제, 문화,

문화 사 주의를 주로 다루고 있음을 유추하 다.

1)성으로 인한 사회 인 문제

20세기에는 여성들의 지 가 ‘성 도구’로 비하되어 온 을 개선하려고 노력하

고 있다.국제 인 양상으로 외형상 여성들의 기본권이 신장되었음에도 불구하고

여성의 성 상품화,성 도구화의 양상은 그 이 보다 오히려 극심하다고 볼 수 있

다.다시 말해서 직 몸을 는 통 인 의미의 성 상품화 이외에도 20세기 이후

에는 무엇보다도 포르노그래피의 발달로 여성의 성 정체성을 심각하게 비하해왔

다.특히 2차 이후 포르노그래피의 심이 텍스트에서 시각 이미지로 넘어가

면서 성 상품화 흐름은 더욱 도발 이고 자극 인 양상을 띠게 되었다.그 바탕에

는 사진기술과 동 상의 발달, 고 미디어의 발달이라는 20세기 특유의 상이

자리 잡게 된 것이다(이주헌,1998).최근에는 여성의 성 뿐만 아니라 동성애와 트

랜스젠더 등 성 정체성에 한 문제가 사회 으로 큰 이슈가 되고 있다.

이러한 성에 한 문제와 심은 오래 부터 꾸 히 이어져왔으며,사회 인 큰

충격으로 향을 미치고 있다.그 결과,미술과 문학의 소재뿐만 아니라 보 팝아

트에서도 요한 주제의 하나로 다루게 된 것이다.

를 들어,안토니오 데 펠리페의 작품 <LasdibusdeAvignon(아비뇽의 처녀

들)>을 살펴보면,섹시한 포즈와 표정을 취하고 있는 인기 화의 여배우나 만화

화 속의 다양한 여주인공들을 차용해 표 하 다.이 작품은 제목에서도 알 수 있

듯이 피카소의 <아비뇽의 처녀들(LesDemoisellesd'Avignon)>을 패러디 한 것으

로,피카소 작품의 배경과 5명의 여성들이 치해 있는 구조가 매우 흡사하다.

피카소의 <아비뇽의 처녀들>작품 속에 드 상태의 여성들은 무엇인가 몰두하고

행동하는 모습이 아니라 단지 시되기 한 포즈를 취하고 있다. 드화에서 볼

수 있는 부자연스런 몸의 비틈은 성 자극을 한 것이어서 실제 인 감정표 은

격감된다.이 작품의 여성상은 남성 심 시각을 제로 한 표 이기 때문에,작

품 속에 정 인 여성 신 무기력한 상으로 남성을 유혹하거나 성 종속물로
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치된 여체를 의미한다고 볼 수 있다(노희선.2004).

펠리페의 작품 속 여성들도 풍만하고 늘씬한 몸매와 윙크를 하는 등의 섹시한 표

정으로 마치 미인 회 장면의 여성들처럼 가 더 섹시하고 아름다운지를 뽐내는

모습과도 흡사하다.여기에서 피카소 작품의 패러디와 섹시한 여성 이미지의 만화

표 은 작가가 아크릴로 팝아트 기법을 이용하여 성의 상품화를 유머러스하게

풍자한 것이다.즉 작품 속의 여성들은 매체가 만들어 낸 인물들이며,어린이

들이 즐겨보는 만화 속 주인공이라는 에서 어른들이 만들어낸 외형 인 여성의

미(美)가 어린아이들에게도 무의식 으로 받아들여질 수 있다는 문제 에 해서

생각해 보자는 의미이다.

샤오 의 2005년 작품 <100송이 꽃(CentFleurs)>은 100개의 캔버스에 콘돔이나

풍선,사탕 등으로 꽃의 수술 이미지를 그렸다.이는 작가가 신혼 기에 느낀 감정

들을 상상의 꽃으로 표 한 것으로, 에 미처 몰랐던 인간 형체의 미와 아름다

운 에로스로 발기된 남성의 성기를 이용해 에로틱하면서도 재치 있는 발상과 상상

력으로 개성 있게 표 된 작품이다.

니키 드 생팔은 랑스 출신의 팝아트 경향을 보이는 여성 작가이면서 신사실주

의 향을 받은 작가로 2002년까지 활발한 작품 활동을 하 다.그녀는 주로 조형

작업과 설치미술 작업을 하 으며 당당한 여성으로서의 삶에 한 주제를 표 하

다.그녀는 일 부터 여성 문화 소수자의 존재에 한 공공연한 표 을 통하

여 20세기 후반 페미니즘 미술의 가능성을 보인 선구자이다.그녀의 자화상인 캐릭

터 ‘나나’와 공공 로젝트를 통하여 미술의 인 소통 가능성을 추구한 작가로

서,무엇보다 인간에 한 사랑을 바탕으로 자유로운 상상의 세계를 보편 인 조형

언어로 승화시킨 작가이다(http://blog.naver.com/ohyemina/30012227100).작품 <나

나(Nana)>에서 볼 수 있듯이 여성의 신체를 부풀어 오른 가슴과 배 그리고 엉덩이

로 표 하여,그리스 고 미인의 날씬한 몸매와 우아한 취향을 배격하는 등 고정

인 사회 통념을 비웃고자 하는 작품들이다. 한 화려하고 란한 색채 패

턴을 이용해 당당하면서도 액티 한 여성을 유쾌하게 형상화하 다.그녀의 다른

작품인 <Hon>,일명 <자궁방>인 이 작품은 길이 29미터,높이 6미터의 형작품

으로 모든 생명의 근원인 여성의 자궁을 형상화하 다.다리를 벌리고 워있는 거

한 여성의 질속으로 객들이 들어가 그 비 스러운 여체의 구석구석을 감상하도

록 배려하 다.이는 마치 남성에 한 증오심도 없애고 남성의 성 폭력성을 이

완시키는 효과를 주고 있는 듯하다.이런 설치미술은 하나의 사회 정화장치로 남

녀 간의 상호이해와 화해의 장으로 활용했다고 볼 수 있다.다시 말해서 서구 남성

의 미의식과 비정상 인 욕망과 은폐된 폭력성을 작품으로 고발함과 동시에 여성으
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로서의 생의 기쁨을 노래한 것이다(http://blog.naver.com/minjae772/130017336941).

그녀가 어린 시 친아버지에게 당한 강간과 이혼 등으로 인한 정신쇠약을 치유하

기 한 방법으로 미술을 시작했듯이 그녀의 작품들은 여자로서 겪었던 불행한 삶

을 극복하기 한 노력이 담겨 있다.따라서 그녀의 작품은 아르 뤼의 일종으로,

쁘게 보이는 것을 거부하고 자신의 상상력을 마티에를 통하여 거칠고 제멋 로

자유롭게 표 하 다.

조안 코르노는 폴란드 국경도시 출신으로,주로 캔버스에 유화와 아크릴로 여성

과 남성의 인물이나 드를 강렬한 색상 붓 터치를 이용하고 있다.코르노 작품

속의 인물은 여성의 모습을 하고 있는 듯한 남성의 모습으로 여성인지 남성인지 구

별하기가 애매모호하다. 한 앤디 워홀의 마릴린 몬로의 얼굴을 실크스크린 한 작

품처럼 마돈나 같은 이미지의 육감 인 여성들의 다양한 인물표정을 표 하기도 한

다.그러나 선명하고 강렬한 색상뿐만 아니라 담한 검정색상을 사용한 명암 표

은 인물들의 우울하면서도 슬 표정을 느끼게 하며 성의 정체성에 한 괴로움과

소외감을 표 하고 있음을 알 수 있다.

2)정치와 쟁,그로 인한 웅

정치의 한 수단으로 쟁이 일어나며,그 쟁으로 인해 웅이 등장하기도 한다.

이러한 정치 인 문제는 경제와 자국의 이익 는 평화 등을 비롯해 수많은 요소들

이 복잡하게 얽 져 있고 매우 민하고 하게 다루어지고 있다.그러므로 정치

와 그로 인한 시민운동, 쟁과 웅에 한 소재는 미술에서도 자주 다루는 주제

라 할 수 있다.

로베르 콩바스는 쟁과 웅 등을 유머러스하게 풍자하고 있는 랑스의 팝아트

작가로 유명하다. 를 들어 < 쟁(War)>을 비롯한 많은 작품들을 살펴보면,유럽

의 트로이 쟁,일리아드와 오디세이 등 신화와 세 설 속의 웅이나 쟁 등

친근한 소재를 유머러스하고 키치 으로 재해석하여 풍자하 음을 알 수 있다.

한 원 이고 강렬한 색채를 사용하여 장난스럽고 퇴폐 으로 표 하며,팝아트를

비롯해 추상주의,야수 ,아르 뤼, 실주의 등 20세기 서양미술사조 기법

부분을 이용해 작품 활동을 하고 있다.이는 서양의 합리주의와 이성 과학주의를

거부하고 고발하고자 함이며,2차 이후 미국으로 기울고 있는 국제 명성을

회복하려 애쓰고 있는 랑스의 노력과 의도가 숨겨져 있는 것이라 할 수 있다.

군더문더 에로는 작품 <마법의 공간(Magicspace)>에서는 웅과 마법사들을 화

면에 만화 으로 꽉 채워 표 하 고 서로가 최고라고 여기며 서로의 힘을 과시하
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는 모습을 풍자하고 있다.

안토니오 데 펠리페는 2007년에 있었던 삼성 비자 이슈를 로이 리히텐 스테인

의 작품 <행복한 물(Happytears)>을 <애니콜과 행복한 물(Happytearsavec

Anycall)>이라는 작품으로 패러디하여 풍자하 다.이 작품은 <행복한 물>의 형

식과 기법을 그 로 차용하면서 작품 속의 물 흘리는 여자의 표정과 삼성 애니콜

핸드폰 등의 이미지를 통하여 역설 으로 풍자하고 있다.

3)자연환경에 한 문제

인류의 문명이 고도화되면서 그 피해가 인간은 물론 지구의 모든 생명체에 돌아

가고 있다.환경오염으로 인한 천식,기형아 출산 등의 질병뿐만 아니라 개발로 인

한 사막화,천연자원과 동물들이 사라지는 등의 많은 문제 이 일어나고 있다.

그래서 최근 크래킹 아트 그룹을 비롯해 많은 작가들이 환경 인 문제 는 자연과

인간과의 계에 한 주제를 다루고 있다.이는 고도의 경제성장으로 인해 발생된

차갑고 답답한 도시환경에서 느껴지는 불안과 괴로움,오염되고 훼손되어버린 자연

에 한 문제 을 작품을 통해 표출되는 주요 주제가 된 것이다.

리우 의 작품 < 도(Wave)>는 여가 생활의 장소인 바다조차 도시와 인간문명

에 의해 여유와 낭만을 느낄 수 없는 장소가 되었음을 묘기법으로 표 된 것이

다.리우 이 정 인 표 에 합한 묘 기법을 동 장면에 응용한 것은 휴가를

즐기는 와 에도 마음을 짓 르는 일상생활의 부담을 달하기 함이다.

크래킹아트 그룹은 작품을 통해 그룹의 결성목 인 자연 괴와 동물학살에 한

문제 을 제기하고 있다.<분홍 펭귄 & 록 곰(Pingouinrose& Oursvert)>에서

는 자연색과 반 되는 형 색 컬러의 복제된 펭귄과 곰의 조형작품을 설치하여 인

간에게 더 이상 자연 괴,동물학살을 하지 말라는 무언의 시 는 경고를 하는

듯하다.

뢰로 스는 네덜란드 출신이지만 베를린 앙지역의 술가 인 타헬 스

(Tacheles)9)에 작업실을 가지고 있는 베를린 언더그라운드 술가로서,사진과

고 이미지 등을 콜라주 한 작업으로 유명하다.뢰로 스 작업은 주로 아름답고 평

화로운 자연뿐만 아니라 베를린 거리풍경의 즉흥 인상을 표 하고 있다

(http://blog.naver.com/yh020581/10033871473).인체에 개의 머리를 우거나 작품마

다 하늘,산,동물이나 곤충 등의 자연물의 이미지 넣기,만화,상표와 문자 등을 이

용해 거리와 자연 풍경들을 비 실 이고 풍자 으로 그려내고 있다.

안토니오 데 스칼의 작품<리얼타임(RealTime)>은 네슬 와 같은 다국 제과
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업체가 생산한 스낵이나 과자류, 링 스,맥시 ,코코팝스의 구겨진 포장 지를

크게 확 해 사실 으로 그린 것이다.그러나 포장지의 표면에는 본래의 세련된 이

미지 신 결코 그 내용물처럼 달콤하지 않은,홍수나 테러와 같은 재앙의 장이

그려져 있다.작가는 코믹하면서도 긴장이 넘치는 메타포를 통해 링 스의 얇은

조각들에서 사방으로 튀어 오른 자동차 폭발의 편들을 발견하도록 유도하기 함

이다.이러한 재앙들은 분명 그 달콤한 것들을 생산하는 다국 기업의 무분별한

로벌 성장제일주의,팽창주의 그 외에도 환경 인 문제 등 여러 측면에서 연결고리

를 가지고 있다(http://blog.naver.com/sopriceless/60042492115).

4)소비문화와 경제

팝아트는 처음부터 산업사회로 인한 소비문화를 주제로 다루어온 미술사조로서,

통속 이고 실 인 오 제를 택하거나 에게 익숙한 상업 인 이미지를 차용

해 콜라주 ·축 ·확 ·반복 ·복제하는 방식으로 소비시 의 상을 표 하

다. 를 들어,앤디 워홀이 사용한 코카콜라 캠벨 수 고 이미지들은 실크스

크린을 통해 수십 개로 반복 복제된 것이며, 릴로 비 상자와 하인즈 첩

상자는 슈퍼마켓 창고에서처럼 쌓아 올려졌다.

이러한 차용과 반복,복제는 기계를 통해 물건을 량 생산하는 산업사회와 그것

을 소비하는 것이 미덕인 풍요로운 사회에서 다수(多數)로 존재하는 사물의 존재

방식을 암시하기 함이다.이와 같은 60년 의 팝아트는 소비문화시 를 반 하

고,이러한 양상은 재 보 팝아트 작품에서 비 인 시각으로 표 되고 있음을

알 수 있다.

필립 아르는 상징 인 단어와 이미지들의 합성으로 화려하고도 병든 시 에

한 선명하고 강한 메시지를 달하 다.즉,<신 스트 스 건망증(God Stress

Amnesia)>을 보면,약국에서 볼 수 있는 수많은 캡슐과 고통스러워하는 사람의 얼

굴표정을 사실 인 고이미지로 그려내어 소비문명을 고발한 것이다.여기에

‘absence’라는 단어가 같이 표 됨으로써 신경계를 조 해 아픔을 느끼지 않도록 치

료해주는 약물이라는 존재,즉 순간 으로 편리하고 쾌락 인 행복을 주는 상품에

의존해야만 하는 인간들의 모습을 보여주는 듯하다.

안토니오 데 펠리페는 <보그 암소(VocaVogue)>에서 수많은 고가의 패션상품들

을 고하고 있는 ‘보그’지를 이용하여 세계여성들을 유명 디자이 인 카롤리나 헤

라가 디자인한 스카 를 착용한 암소로 조롱함으로써 패션의 과도한 상업주의

물질만능,소비문화에 해 은유 이면서도 유머러스하게 풍자하 다.
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세실리아 쿠바르는 작품에 주로 텍스트와 이미지들을 유기 으로 연결시킨 기호

화 형식으로 보여주고 있다.그의 작품〈평가(Estimation)>는 화면 오른쪽에 검정

띠를 두른 스티커 에 작은 활자로 ‘미술시장,아트 딜러,고객,수집가,미디어

(TheArtMarket,ArtDealers,Clients,Collectors,Themedia)’라고 있고 그

검정 띠 안에는 두 신사의 굳은 악수가 그려져 있는데,이는 아트 딜러,수집가,고

객과 미디어주체들 간의 은 한 력을 암시한 것이다.화면 왼쪽에 패러디된 다비

드의〈마라의 죽음>은 명품을 표 한 기호이며 화면의 최하단부에는 ‘요구에 따르

는 평가(EstimateonRequest)’라고 있고,그 오른쪽 에는 경매에서 ‘매’를

의미하는 기호인 작은 빨간 이 있다.이 작품의 기호학 메시지는 미술시장의

작동 메커니즘,곧 욕망과 공모에 의한 가치의 생성,많이 팔리는 것이 곧바로 가치

가 되는 이 시 의 센스를 요약하고 있다(http://blog.naver.com/sopriceless/60042

492115).

5) 문화

오늘날 인은 고와 정보의 홍수 속에서 팝 아트가 발생한 1960년 보다 훨

씬 복잡하고 기계화된 사회에 살고 있다.많은 들은 매일 일어나는 사건들에

해 깊이 있게 통찰하기보다는 텔 비 과 잡지를 통해 충 스쳐 지나거나 각종

미디어와 컴퓨터를 통해 사건의 표피만 하게 된다. 한 매스미디어의 속한 성

장은 사회를 진시켰으며, 의 의식을 변화시켜 들은 수동화,획일화되

고,특히 매스미디어의 실 도피 내용으로 인해 감각이 상실되고 사회 무 심

을 갖게 된다.더욱이 21세기는 고속 인터넷과 빠른 정보 달 등으로 폭력 이

거나 선정 이고 자극 인,혹은 정치 인 사회 문제를 다루는 매체의 노출이

에게 속히 되어 왜곡된 진실을 비 의식 없이 받아들이게 하고,어느 때 보

다 인간의 감성을 기계 으로 변하게 하고 있으며,이로 이한 범죄와 사건들이 늘

어나 사회문제로 두되기도 한다.

1960년 의 팝아트는 매스미디어와 문화로 인해 원천 으로 발 하 지만 부

정 인 시각보다는 그 로 받아들이는 태도를 보 다.그러나 보 팝아트 작가들

은 이런 문화의 ‘비개성’과 ‘맹목 인 수용’에 한 상과 그로 인해 느끼는 스

트 스에 해서 깊은 통찰을 통해 표 하고 있다.

안토니오 데 펠리페의 <코카콜라 소녀(MeninaCocaCola)>는 벨라스 스의 작

품 <라스메니나스>를 패러디한 것으로,그림 속에 등장하는 어린공주의 손에 구

나 사먹을 수 있는 코카콜라를 들려주었고 배경에는 코카콜라의 로고를 그려져 있
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다. 한 공주의 표정은 원작의 앳되고 순수한 표정이 아닌 과장된 붉은 뺨과 입술,

뇌쇄 인 빛으로 원작보다 성숙한 여인의 모습에 가깝다.이는 마치 상품 고

같아 보이며 술의 엘리트주의에 한 조롱뿐만 아니라 고 과 의 허물어지고

있는 경계를 보여주는 듯하다.

앞에서도 언 한 바 있는 안토니오 데 스칼은 네슬 와 같은 다국 제과업체

가 생산한 친숙한 과자류의 포장지를 사실 으로 그렸다.작가는 알록달록한 색상

과 만화 인 캐릭터와 로고를 이용해 사람들이 폭발과 재해 등의 재앙 이고 충격

인 장면을 매일 하는 장면처럼 거부감 없이 받아들이고 있는 상을 풍자하고

있다.

리암 스 트 러 의 <부츠를 신은 큰 슈나우 와 작은 슈나우 (grandset

petitsschnauser)>는 합성수지로 제작한 진한 붉은색의 슈나우 작품이다.큰 슈

나우 한 마리가 앞을 향해 있고,그 뒤에 작은 슈나우 여러 마리가 큰 슈나우

의 뒤를 따라 서있다.작은 슈나우 들은 두 앞발에 신발을 신고 있어 사람을 상

징하고 있으며,큰 슈나우 는 문화를 주도하는 매스컴 등을 의미한다.여기에

서 작은 슈나우 들은 매스컴을 맹목 으로 따르는 사람들의 모습을 조롱하기 함

이다.

필립 아르의 <하늘은 기다려 주지 않는다(Heavencan'twait)>역시 외모지상

주의 사회문제로 인해 성형의 폐해, 매체에 의해 개성을 상실하고 획일 인 꿈

을 키우는 아이들처럼,문제시되고 있는 일반 소재들을 특성화시켜 표 한 작품

이다.그의 작품은 사진을 은 듯 사실 인 그림으로,매스,여성의 얼굴,그 에

그려진 꽃과 탄산음료,갈증을 느끼는 듯한 여성의 입을 통하여 성형에 한 끝없

는 갈증과 욕구에 한 문제의식을 더욱 부각시키고자 하 다.

6)문화 상 주의

오늘날 세계의 모습은 지역 특색이 과거만큼이나 분명하지 않지만 문화가 복합

해지고 있음은 분명하다.그 원인은 세계화 때문으로,문화와 가치의 혼합 결과로

다문화 상이 일어나고 있다.이는 포스트모던시 의 뚜렷한 특징이라 할 수 있으

며,세계화시 에 응하여 생존하기 해서는 문화상 주의가 필요함을 의미한다.

여기에서 문화상 주의란 세계 문화의 다양성을 인정하고,각 문화를 각각의 독특

한 환경과 역사 ·사회 상황에서 이해해야 한다는 견해이다.즉,사회의 환경과

맥락을 고려하여 문화를 단하는 것을 이른다.인류가 살고 있는 사회는 사회마다

특수한 문화를 가지고 있으며,다양한 문화를 올바르게 이해하기 해서는 그 사회
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의 입장에서 이해하려는 태도가 필요하다.

사회마다 다양하고 독특하게 나타나고 있는 문화 특성은 오랜 세월에 걸쳐 축

되어 온 생활의 결과이며,이것은 그 사회의 구성원들에게는 가치 있고 의미 있는

것이다.따라서 어느 사회의 문화가 더 우수하고 어느 사회의 문화가 더 열등한가

를 비교하는 것은 무의미하며,특정 사회의 문화를 다른 사회의 기 을 가지고 평

가하는 것은 곤란하다.

보 팝아트 작품 에는 통 인 서양문화 우월주의를 비 하고 문화상 주의

를 표 한 작품들이 많다.이는 의 상 성을 정함으로써 문화제국주의를 극

복하고자 함이다.

필립 아르의 <드림#9(Dream #9)>는 미키마우스의 한쪽 일부와 귀 일부 그

리고 모자 하나가 크게 그려져 있고 그 에 ‘end’라고 쓰여 있다.미키마우스는 미

국을 표하는 상품 혹은 문화이기 때문에 미국 소비문화 는 미국 상품을 찬하

는 의식의 종말이 오기를 고 하는 의도임을 알 수 있다.

마리아 마 엘라는 < 을 기다림(WaitingforSpring)>을 비롯한 여러 작품에서

일본여성들과 꽃들을 그렸다.스웨덴 출신의 작가이지만 일본 화의 향을 받아

일본 만화 풍으로 여성들을 표 하 다.여성들의 옷차림이나 액세서리 등 기

타 스타일은 서구풍이고 배경은 불교를 연상시키는 섬세한 꽃문양으로,서양인에게

는 낯설지만 심을 끌만한 요소들로 표 되었다.이는 고 동양 통과

서양문화가 첨 하게 비되는 여성 특성에 의미를 제공하여 동양여성들의 서구문

화에 한 동경 는 동양과 서양문화의 조화를 표 하고자 했음을 알 수 있다.

보 팝아트의 주제별 특징의 의미 표 기법을 요약하면 다음 <표 6>과 같다.
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주 제  미  약한 가

 한 

사 적  

문제

-  상  

- 체  미 

-여  삶 찬   

-여   향상

-  정체  문제에 한  

 감, 절망  

- 스에 

-채  높고  색상  강한    

 비색상 

- 스타, 만   여주 공  

 미  차

- 러

-초 실, 아  브  

-샤  

-안         

 

- 키 드 생

 

전 과 정  

또  그  

한 

-전  폭  

- 들  과        

 망   비

-정 에 한 비      

 문제 

- 스에 

-역사  전 , , 사가   

 주  

-만 미

- 러

-  망점

-문   

-채  높고 강 한 색채 

-타 , 아  브 , 다다,      

 아 , 고, 언 그라 드      

 문 , 커처 등 다양한       

  합 

- 문  에

-  스

-안         

 

연 경에 

한 문제점

- 연              

 동물학살에 한         

 문제점  비 , 

-아 다  연에        

 한 그 과 찬

- 스에 

-조

- 라주  브제

-점묘

- 연적 미   취함

-  미   료 

-만 , 상 , 문  

-  프스

-크래킹 아  그룹  

-  

비문  

경제

-과 생산과 과 비    

 문제점 비

-과 한 상업주         

 적  

- 스에 

-사실적 묘사

-조

-문

- 러

- 고, 상  미  차

-키 적 료, 컬러 사

- 학적 상징

-필  아        

- 암 스      

 러브    

-안         

     

<  6> 보 아  주제  징 
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문

-개  개 과          

 취향   

-매스미 어에 한      

 간  상실 비

-고 문 ,엘 주      

 조

- 스에 

-조

-사실적  묘사

-강 하고  색상

- 러

-키 적 료, 컬러 사

-  

- 암 스      

 러브    

-안         

 스     

-안         

     

-필  아

문  

사 주

- 양문  월주     

 비

-동양과 양 문      

 조

- 스에 

- 양과 동양  적 미     

 

-비 적 미 내포

-필  아        

- 아 엘라   

    

보 팝아트와 팝아트의 비교 ․ 분석 보 팝아트의 주제별 특성을 고찰

분석을 근거로 보 팝아트 이미지의 개념을 정립한 결과는 다음 <표 7>과 같이

요약할 수 있다.

표 기법 인 측면에서 랑스의 자유구상회화(신구상주의회화),신사실주의회화

팝아트의 향을 받았음을 유추할 수 있다.그러나 팝아트의 실크스크린과 같은

기계 이고 반복 인 방법을 배제하고 작가가 직 으로 붓을 이용하여 회화 으

로 표 하고 있다.이는 작가의 개성 표 과 인간성 존 의 의미로까지 확 될

수 있다. 한 주변에서 할 수 있는 사물 등을 사실 인 묘사로 실을 표 함으

로써 작가는 물론 람자들이 실문제에 해 깊이 생각하고 참여의식을 갖게 한

다. 한 강렬하고 비 인 색상,풍자 이고 조롱 인 요소를 가지고 있는 패러디

기법과 키치 재료 색상을 사용해 작가의 비 의식을 뚜렷하고 강력하게 달

한다. 한 기호학 상징이나,비유 의미의 소재선정 는 은유 으로 의미를

달함으로서,앞서 스타니가 언 했듯이 60년 팝아트처럼 단답형이 아닌 많은

이야기를 포함하는 서술 인 표 의 회화라고 할 수 있다.이러한 표 기법을 이용

해 작가의 의도를 비 이고 풍자 으로 표 하여 성으로 인한 사회 인 문제와

자연환경에 한 문제 을 비롯한 뚜렷한 주제의식을 보여주고 있다.따라서 본 연

구에서는 보 팝 이미지를 앞에서 고찰한 개념들로 구성되었음으로 이론 인 체계

를 정립할 수 있었다.
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-상 , 문  

-만   스타 미

- 고 강 한 색채

- 라주  브제

- 러

-키 적 

-만 적 

-타 , 낙

-퇴폐적, 아적 

- 적 

-  식(다양

한  합)

-초 실

-아 브

-사실적 묘사( 실  

)

- 학적 상징 미

-비 적 미 

주

제

식

 한 

사 적  문제

전 과 정  

또  그  

한 

연 경에 

한 문제점

비문  

경제

문

문  사 주

미

전

달

- 아   프랑스 

상  

- 적  

개    

계적․비개 적 

 거

- 적 사물  

사실적  묘사  

실   

참여 식

-강 ․ 조적  

색상사 , 러  

 키 적 

  

또  비

- 학적 상징, 

비 적 또  

적 미

<  7> 보  미  개념      

        

  ⇨   ➡
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Ⅲ. 보 팝 이미지 패션의 코드화

1. 보 팝아트와 패션과의 계

 미국인들이 사회의 비 한 정부와 비정한 면들,월남 성,인종,생활양식

등에 기인하는 구태의연한 인간 차별의 양상에 불안을 품게 되었고 생활자세,인간

계,가치 ,옷차림에 이르기까지 많은 변화가 있었다(허 진,2002).

에네스틴 카터(Ernestinecarter)는 그의 서 『TheChangingWorldofFashio

n』에서 20세기 패션의 비평에 해 1960년 를 명시 로 보고 이 명의 주된

감을 팝아트,팝 뮤직에서 비롯되었다고 하 다(이인성,1997).해 턴(Hamilton)

은 팝아트의 특징에는 을 해 디자인된 성(popularity)과 짧은 시일 내에

해결될 수 있는 변이성(transience)이 있으며,높은 소비성(expendability)과 렴한

가격 형성(low cost),재치와 유머가 있어 풍자 (witty),그리고 량 생산

(mass-produced)이고,활력이 넘치는 청소년 문화(young)에 근거하여야 하며,특히

성 매력을 심으로 한 에로티시즘(sexy)과 량생산(mass-produced)에 의한 상

품성이 있어야 한다고 정의했다.즉,팝아트는 이 애용하는 물품을 일정한 양식

으로 도용함으로서 소비자의 환경과 정신 상태를 반 하는 것이라 할 수 있다(정승

은,김혜경,2004).이러한 특성과 실크스크린,에로티시즘 이미지 표 , 터링과 그

라피토,콜라주 앗상블라주 기법으로 구성된 팝아트는 사회,문화 배경의 일종

으로서 1960년 복식에 커다란 향을 미치게 되었다.10)그 후에도 앤디워홀

의 실크스크린 기법은 텍스타일의 발 을 가져왔으며 은이들의 지속 인 심을

받고 있다. 한 복고주의 경향은 2000년 이후부터 재에 이르기까지 다시 각

종 디자인을 비롯해 패션에 큰 향을 미치고 있다.그 로,루이비통(Louis

Vuitton),크리스찬 디오르(ChristianDior),모스키노(Moschino),카스텔 바작(Castel

bajac)등을 비롯한 여러 디자이 들에게 많은 감을 주고 있다.루이비통(Louis

vuitton)은 일본의 애니메이션 작가에 의해 제작된 재미있는 디자인의 백을 선보

으며 그 외에도 크리스찬 디오르,모스키노 등 많은 디자이 들은 이미지인

얼굴,자동차,만화, 터링을 이용한 일상 이미지의 오 제를 통하여 팝아트 인

요소를 유희 으로 응용하 다(김혜경,2007).

이와 같은 팝 패션은 주로 문자,만화,친근한 캐릭터 스타 이미지 등을

차용하여왔다.이는 이론 고찰에서 살펴보았듯이 비주 립성의 특징을 띄는
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미국 팝아트 향으로 디자이 가 어떤 특별한 의미를 내포한 것이 아니라 새로운

디자인을 해 팝아트의 상표나 스타 등의 이미지를 직 이며 유희 으

로 패션에 용시켰음을 알 수 있다. 를 들어,지아니 베르사체(GianniVersace)

는 마릴린 몬로 이미지를 스팽 과 비즈를 이용해 화려하게 표 하 고,카스텔 바

작은 팝 스타일의 밝은 색상을 이용해 원피스 체에 동물 이미지의 만화를 린트

하는 등 디자이 가 어떠한 비 의식이나 주제의식을 표 하 다기보다는 무늬나

패턴 등 장식 인 의미로 차용하 음을 알 수 있다.

그러나 가끔 디자이 가 의도 으로 환경문제라든지 정치 인 문제 등 사회 인

이슈에 한 경고나 비 의식 등을 내포하는 문자나 색상을 이용하여 의상을 디자

인하기도 하고, 들 사이에서도 자연스럽게 유행을 하기도 한다.그 로,미국

인들은 2001년 뉴욕의 테러사건 이후 슬픔과 애도 등의 표 으로 한동안 성조기를

티셔츠,스카 등에 린트하여 입고 다녔고,벨기에 디자이 마르탱 마르지엘라

(Maisonmartinmargiela)는 2007년 에이즈 퇴치 방을 해 기본 이넥 티셔

츠의 넥 라인을 심으로 문장을 린트하여 유머가 가미된 디자인을 선보 다.조

르지오 알마니(GiorgioArmani)는 ‘Red'라는 로벌그랜드 사업에 참여하여 ‘red’색

상을 이용한 디자인으로 캠페인을 하 다.

이상과 같이 들에게 큰 향을 미칠 수 있는 패션디자이 들이 차 사회

문제에 심을 갖게 되어 환경운동 반 등 각종 캠페인에 참여하고,패션사업

을 통한 수익 을 기부하거나,혹은 사회 심이나 문제의식을 다양한 표 기법

으로 패션에 표 하여 주목을 받고 있다.

지아니 베르사체의 도나텔로 베르사체(DonatellaVersace)는 2008F/W 컬 션에

서 자연환경 는 자연과 인간 계의 주제를 다룬 뢰로 스의 콜라주 작품을 드

스의 무늬로 사용하여 주목을 받았다.드 스 무늬는 뢰로 스 작품 이미지들로

밝고 채도 높은 색상의 드 스에 <그림 6>,<그림 7>와 같이 과거 쟁으로 인해

폐허가 된 베를린 도시 쟁으로 괴된 술가 인 타헬 스와 거리 풍경,과

거 역사 인 사건 과거 자연환경에 한 그리움이 콜라주 기법으로 표 되었다.

뢰로 스는 인간의 몸에 개의 머리를 우는 등 풍자 인 요소로 실주의 인

이미지를 표 하 다.

폴란드 출신의 디자이 알카디어스(Arkadius)는 2002년 S/S컬 션에서 여성의

드 스에 수술 도구 이미지의 린트 아기사진의 콜라주,인형을 부착하여 표

함으로써 피임이나 낙태 등 여성 출산에 한 문제 을 은유 으로 표 하 다.

한 빅터 앤 롤 (Victor& Rolf)는 2008F/W컬 션에서 여성의 셔츠나 드 스의

가슴과 얼굴부 등에 ‘No’라는 그래피티를 표 함으로써 유행과 편리함을 쫒는



- 38 -

소비자들에 한 불만을 표 하 다.루이비통은 2008년 S/S 리 컬 션에서 미국

의 술가 겸 사진작가인 리차드 린스(RichardPrince)11)와 함께 작업한 <그림

8>‘농담 시리즈’의 핸드백을 발표하 다.즉,리차드 린스의 유명한 작품 시리즈

인 ‘간호원’페인 을 연상시키듯 컬 션 처음에 등장한 나오미 벨을 비롯한 유명

모델들이 ‘LOUISVUITTON’의 알 벳이 새겨진 간호원 복장을 하고 ‘농담시리즈’

의 핸드백을 들고 등장해 길을 끌었다.<그림 8>은 린스가 제작한 핸드백에

있는 농담들은 미국 산층의 기이한 념(섹슈얼리티,죽음,인종)에 해

해 다루고 있으며,<그림 9>의 모델들의 간호사 복장은 린스의 ‘간호사 시리즈’

작품 <그림 10>,<그림 11>의 친 함과는 정반 인 싸늘하고 도발 인 간호사 이

미지로 표 하 다.

요약하여 보면,뢰로 스의 풍자 인 요소가 담긴 콜라주 기법의 이미지들을 베

르사체가 밝고 채도 높은 색상의 드 스 에 패턴으로 표 한 것,알카디어스가

콜라주 기법을 이용해 여성의 출산에 한 문제의식을 제시한 것,빅터 앤 롤 가

문자를 이용해 의 소비문화에 한 불만을 표 한 것과 루이비통이 팝아트 작

가의 조롱 이고 풍자 인 농담을 핸드백에 옮겨놓은 것 등을 살펴보면 팝아트 기

법을 이용하고 있으면서 기존의 팝아트와는 다른 차원에서 패션에 향을 미치

고 있음을 알 수 있다.이러한 경향은 패션이 사회 ․ 문화 인 향을 받고 있으

므로 유럽의 패션 디자이 들 역시 유럽의 문화 인 향을 비롯해 2000년 이후부

터 부각되고 있는 보 팝아트 향을 받았을 것이라 사려되었다.

패션에 표 된 보 팝 이미지는 주로 유럽디자이 들에 의해 디자이 의 주

제의식을 은유 으로 내포하고 비 하는 경향으로 나타나고 있음을 유추할 수 있

다.그러나 최근 유럽뿐만이 아니라 미국,아시아에서도 보 팝아트 경향이 강하게

나타나고 있으므로 앞으로 보 팝 이미지의 패션은 유럽이외의 세계 각국의 디자

이 들에 의해 실험 인 디자인으로 표 될 것이라 기 된다.
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<그림 6> 타헬레스 풍경 사진                <그림 7> 타헬레스 풍경 사진

     (http://super.tacheles.de/cms)   (http://super.tacheles.de/cms) 

 

<그림 8> 2008 S/S Louis vuitton    <그림 9> 2008 S/S  Louis vuitton                

            ‘Joke Bag'                                             

<그림 10> 2002 Richard Prince                    <그림 11> 2002 Richard Prince 

           ‘Nurse of Greenmeadow’                          ‘Washington Nurse’ 
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2. 보 팝아트의 주제별 특성 코드화

1)성으로 인한 사회 인 문제

  성으로 인한 사회 인 문제에 한 주제는 펠리페의 종속 인 여성이미지에 한

비 시각,샤오 의 인간 형체의 미와 아름다운 에로스의 당당한 표 ,니키 드

생팔의 여성으로의 삶에 한 찬과 당당함의 표 에서 볼 수 있는 보 팝 이미

지는 과거 여성의 억압에서 벗어나고자 하는 성의 해방성을 표출한 것이라 할 수

있다.그리고 조안 코르노는 여장 모습으로 살아가는 남성 이미지를 통해 남자와

여자라는 성정체성이 남자속의 여자,여자속의 남자라는 내 갈등으로 해체된 성

의 해체성이 표 되었다.따라서 성으로 인한 사회 인 문제의 주제를 본 연구에서

는 성의 해방성과 성의 해체성으로 코드화 하 다.

(1)성의 해방성

성의 해방성이란 남성의 가부장 인 권력에서 여성의 종속 인 상황이 벗어남을

의미하는 측면에서,여성의 해방운동은 페미니즘운동에 의해 시작되었다고 볼 수

있다.17세기에 계몽주의 사상가들이 건사회에 도 하기 시작하면서 여성들도 사

회의 불평등 문제를 시작으로 가정 안에서의 남성들의 억압에 해 문제를 제기하

기 시작하 다.그 후 여성해방운동은 랑스 명의 인권선언을 기 로 본격화되기

시작하 으나,세계 1,2차 세계 을 계기로 여성의 사회진출이 증가하 지만

공항으로 인한 실업자 증가가 래되어 결국 여성들은 다시 가정으로 복귀해야만

하 다.그러나 다시 새로운 여성운동은 1960년 미국을 뒤흔들었던 항운동에서

시작되었고,1970〜 1980년 에는 실질 으로 미국 여성해방운동이 일어났다.다시

말해서,1960년 이후의 진 페미니스트들은 자유주의 페미니스트들의 생존권

평등권의 주장보다 여성들의 차별과 억압을 당하는 입장이 곳곳에 두루 련되

어 있음을 주장하 고,여성 상황을 종합 으로 분석 � 악하려면 가정 역할과

련된 자녀출산,자녀양육,성 계,그리고 경제 생산에 참여하는 직업 역할 등

네 가지의 상호 연 된 구조에 을 맞추어야 한다고 하 다(김 경,1995).

특히 미국작가이자 행동주의자인 트 이트(MillettKate)는 『성의 정치학 :

SexualPolitics(1970)』에서 남성이 여성을 지배하는 부권제 사회에 있어서의 여성

의 지 ,기질,역할을 분석하 으며 여성의 인간화를 해서 ‘성의 명’12)을 주장

하 다.즉, 진 페미니스트들은 남성과 여성의 차이를 최소화시킨 양성문화의
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지향으로부터 남성문화를 여성문화로 치시키기까지 매우 다양한 방식을 제안함으

로써 여성들을 여성성의 틀 안에서 해 시키려고 하 다(손미희,1997).

(2)성의 해체성

포스트모더니즘 이후 사회는 총체 세계 과 계질서의 거부,합리 이성

에 한 거부,소외되어 왔던 타자의 부상,다원주의, 충주의의 특징을 띠고 있다.

방법론 으로는 자아와 주 성의 해체,패러디와 패티쉬의 정 인 사용,행 와

참여의 시,임의성과 우연성의 강조,주변 인 것의 부상,탈 장르화 혹은 장르의

확산,외부 실의 반 보다는 자기 반 을 우선시한다.여기에서 페미니즘의 에

서 주목할 것은 자아의 해체와 주변 인 것,타자의 부상이며,이를 바탕으로 타자

성에 여성을 응시켰다는 이다(이 재,1998).

따라서 포스트모더니즘은 타자인 여성의 고정된 의미를 깨뜨리기 해서 해체론

으로 극복하 다.해체란 형이상학 철학이 표상 경향의 존재성을 말살해 버

리는 순간들을 재 포착하려는 재조사 과정을 의미한다.그러므로 해체주의는 기호

의 고정 의미를 해체하고 열린 세계를 지향한다고 할 수 있다.여기서 열린 세계

란 궁극 으로 자율,자유가 되는 다양성이 인정되는 사회를 말한다(이 재,1998).

해체주의 페미니스트들은 남녀 이분법을 해체함으로써 성차를 무효화하고 이분법

의 립항을 이루는 각 항목의 정체성을 거부함으로써 자연 인 성(sex)이 아닌 문

화 인 성(gender)으로 시선을 돌려 사회 으로 구축되고 역사 으로 변한다는 사

실에 주목하 다(정 숙,1997). 한 로이트(Freud)에 의하면,모든 사람은 양성

(bisexuality)의 성향이 잠재되어 있으므로 자웅동체는 완벽한 인격의 상징으로 간

주된다고 하 다.

이와 같은 양성의 성향을 띤 ‘양성애자’ 같은 성에 애착을 느끼고 이성으로 느

끼는 ‘게이’와 ‘즈비언’,남성이면서 여성으로 여성이면서 남성으로 성 환한 ‘트

랜스젠더’는 이미 국 ․ 내외 으로 친숙한 단어가 되었으며,사회는 그들의 존재를

차 인정하기 시작하 다.소외되어 왔던 이러한 집단들은 인권을 요구하고 동성

결혼의 합법화,트랜스젠더의 법 인 성 환 등을 주장하기 시작하 다.이와 같이

한 인간의 성은 변할 수 있고 남성과 여성 사이에도 여러 단계들이 존재할 수 있으

며,이러한 성의 해체성 문제는 차 요한 심사가 되고 있다.조안 코르노도 소

외되어온 이들의 고통과 불안함 등 이 시 의 소수의 성에 한 사회 인식에

하여 기술하고 있으며,미술이나 디자인분야에서도 성의 해체성의 코드에 한

심이 부각되고 있다.
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2)정치와 쟁,그로 인한 웅

로베르 콩바스는 주로 유럽의 역사 속에서 과거 설이나 신화에 등장하는 신과

웅, 쟁 등을 소재로 다루고 있다.그 외의 최신 작품들을 살펴보면,탱크와 부

상당한 사람 등의 표 으로 의 쟁뿐만 아니라 사회의 일상과 산업사회로

변해가는 유럽국가의 이미지들을 재 하고 있는 것으로 보아 정치와 쟁,그로 인

한 웅 등의 주제를 역사의 재 성으로 코드화 하 다. 한 군더문더 에로의 작

품에서는 만화 속의 웅이나 마법사들이 자신들의 능력을 과시하고 있으므로,이

에 한 주제를 본 연구에서는 권력의 과시성으로 코드화 하 다.

(1)역사의 재 성

재 성은 단순히 모방하기보다는 과거의 요소들을 이용하여 더욱 새롭게 응용 ․

충 ․ 복합시킨 표 특성으로서,시 상황에 맞게 바꾸어 용하는 것을 말

한다(김윤주,1998).

따라서 자유구상주의 향을 받은 로베르 콩바스의 작품들을 분석허여 보면,

부분 미국의 이성주의를 배제하고 인간의 원 인 감정을 억 르지 않으면서 작가

의 욕구 로 다양한 소재와 기법을 이용함으로써 형식보다는 내용을 요시하 는

데,이는 작가가 유럽문화와 정체성 역사를 요시하 기 때문이라고 추측된다.

다시 말해서 로베르 콩바스는 웅화된 쟁이나 인물을 모델로 과거와 상상의 세

계를 재구성하여 신화와 유사하게 표 함으로써 재 성이 표 되었다고 할 수 있

다.즉,과거의 역사 사건 혹은 신화와 설 등을 오늘날의 시각으로 패러디

차용을 통해 해체,재구성함으로써 정치를 비롯한 쟁 등 역사 사건과 인

간을 탐구하게 된 계기를 마련하 다.

(2)권력의 과시성

‘과시’라는 단어는 ‘자랑하여 보임’이나 ‘사실보다 크게 나타내어 보임’이라는 뜻으

로(다음 국어사 ),군더문더 에로의 작품<Magicspace>에 권력의 과시성이 잘 표

되어 있음을 알 수 있다.이 작품은 각종 만화와 화 속에 등장한 마법사나

웅,거인이나 괴물 등의 존재들을 화면 가득 메움으로써 서로 간의 힘과 능력을 폭

력 인 방법으로 과시하고자 하 다.작가는 만화 인 이미지를 차용하여 권력의

과시성을 코믹하게 풍자하여 보 팝아트의 특성을 표 하 다.이러한 권력의 과
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시는 단지 작품 안에서의 표 이상으로 막강한 힘을 가진 독재 인 인물이나 웅

의 등장 는 자국의 이익을 해서 국․내외 폭력으로 나타나며,심지어는 쟁으

로까지 이어지는 의 권력구조의 상황까지도 암시함을 알 수 있다.

3)자연환경에 한 문제

환경을 주제로 다룬 보 팝아트 작가들은 산업사회가 도래되면서 생된

문제 들이 환경 괴뿐만 아니라 인간의 감성과 정신에도 해악을 미치고 있음을

사실 인 묘사 설치미술을 통해 강한 메시지로 경고하고 있다.이에 한 주제

를 본 연구에서는 환경 괴의 경고성으로 코드화하 다.

∙ 환경 괴의 경고성

세계의 자연환경은 인구폭발,빈곤,공기오염,삼림의 소멸,지구 온난화

등에 직면하고 있으며,이는 결국 인간뿐만 아니라 지구의 모든 생명체에 을

가하게 될 것이다.이에 인류는 미래에 닥칠지도 모르는 멸에 해 두려움을 느

끼고 있다.따라서 인들은 이러한 문제의 심각성을 인식함으로써 기 상의

경고13)차원에서의 범지구 인 해결책을 찾으려고 한다. 를 들어,크래킹 아트 그

룹과 뢰로 스를 비롯한 보 팝아트 작가들은 경고차원에서 이러한 문제 들을

요한 주제로 다루고 있다.다시 말해서 보 팝아트 작가들은 형 색의 동물모형

의 조형물을 설치하거나 환경 괴의 처참한 장면을 사실 으로 표 확 함으로

써 보는 이들의 인식을 환기시키고 이러한 문제들에 한 심각성을 실 으로 느

끼게 하 다.이것은 바로 자연 괴의 주범인 인이 되돌려 받게 될 책임에

해 경고하는 것이라 할 수 있다.

4)소비문화와 경제

안토니오 데 펠리페의 작품 <보그 암소>는 여성들의 과도한 유행선호에 한 풍

자와 함께 잡지 등과 더불어 매스미디어의 과도한 고와 그로 인한 소비자들의 충

동 인 소비욕구를 풍자한 작품이다.그리고 아르의 순간 인 쾌락을 느끼게 하

는 캡슐 약품의 이미지로 의 소비문화를 비 하고 있는 작품 등을 통해 소비문

화와 경제에 한 주제를 본 연구에서는 충동 소비성으로 코드화하 다.그리고

세실리아 쿠바르는 술작품의 순수한 미 가치보다는 이익을 해 결탁하는 미술
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시장의 체제를 기호화하여 표 함으로써,지나치게 이윤을 추구하는 자본주의 체제

를 비 하고 있는 주제에 해 본 연구에서는 자본주의 리성으로 코드화하 다.

(1)충동 소비성

사회는 자본주의 생산양식과 과학기술 문명을 바탕으로 소비사회로 특징지

을 수 있다.그리고 소비자는 소비재의 의미를 문화 범주,원리로 사용하고, 한

사고로 활용하여 라이 스타일을 창조,유지하는 자아개념을 형성하면서 사회 변

화를 주도해간다.

따라서 소비란 그 특성에 있어서 문화 인 특성을 갖고 있을 뿐만 아니라 문화형

성의 주된 구성요인으로서의 소비문화를 형성하게 된다(백경미,1998).이러한 소비

문화는 최근 매스미디어 발달로 인한 고의 향으로 충동 인 과소비를 유발하게

되고 그로 인한 비합리 소비로 개인 는 국가 경제 문제를 야기하기도 한다.

소비사회에서 제품의 수요 창출 기능을 하고 있는 고는 후기자본주의 사회

에서 사회 체의 소비문화와 생활양식에 커다란 향력을 미치고 있다.자본주의

사회는 량생산, 량 매, 량소비를 통한 잉여가치의 생산과 실 을 해서 소

비를 끊임없이 자극하고 있다.상품미학은 바로 소비를 자극하  위한 기재로서 기

능하며 고는 그것을 확 재생산한다(강명구,1995).따라서 최근 인터넷,TV와 잡

지 등 매스미디어의 고는 소비 진을 해 자극 인 문자나 멘트를 이용하여 충

동 인 소비욕구를 불러일으키고 있다.

안토니오 데 펠리페도 그의 작품에서 유행을 쫒는 여성들을 암소로 비유하고 세

계 으로 유명한 보그 잡지의 이미지와 고 문구를 차용 패러디함으로써 고

에 의한 충동 인 소비성에 해 비 풍자하고 있다.그리고 아르의 작품

<신 스트 스 건망증>은 순간 이고 편리한 약품에 의존하는 인간들의 쾌락 인

소비문화에 해 비 한 것이다.이는 약품뿐만이 아니라 핸드폰 등의 통신기구

고속 인터넷,운송수단의 발달 등등 량생산으로 쏟아지는 상품들과 넓게는

기술문명,즉 더 빠르고 더 편리하며 더 자극 인 것에 길들여져 가는 쾌락 이

고 충동 인 소비문화에 해 비 인 입장을 표 한 것이다.

(2)자본주의 리성

자본주의는 ‘이윤추구를 목 으로 하는 자본이 지배하는 경제체제’를 의미하며(네

이버 백과사 ) 리성은 재산상의 이익을 꾀하는 것을 요시하는 특성을 말한다.
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따라서 자본주의 리성이란 자본 체제에서의 이윤 추구를 시함을 의미한다고 할

수 있다.

W.좀바르트는 자본주의체제란 ‘서로 다른 두 인구군,즉 지배권을 가지며 동시에

경제주체인 생산수단의 소유자와,생산수단을 소유하지 않은 노동자가 시장에서 결

합되어 함께 활동하는,그리고 리주의와 경제 합리주의에 의해서 지배되는 하

나의 유통 경제 조직이다’라고 정의하 다(네이버 백과사 ).

경제체제는 16세기 무렵부터 차로 건제도 속에서 싹트기 시작하 고,18세기

엽부터 국과 랑스 등을 심으로 차 발달하 고 산업 명을 계기로서 확립

되었다.산업 명이후 시장경제란 다수의 생산자와 다수의 소비자가 경쟁하여 우수

한 제품을 보다 렴한 가격에 생산,공 ,분배,소비해야하는 원리임에도 불구하

고, 실 으로 보면 코카콜라,마이크로 소 트 같은 거 기업들이 탄생하여 그들

의 자본과 힘으로 이러한 시장경제의 원리를 왜곡하고 있다. 한 공공성을 지향하

고 정확한 소식을 해야하는 뉴스를 비롯한 매체도 이러한 자본주의와 결탁하

여 진실을 왜곡하기도하고 경제 조직,즉 기업들은 이윤추구를 해 생명 는

인간의 존엄성 등 도덕성을 무시하여 사회 으로 큰 문제를 일으키기도 한다.

5) 문화

리암 스 트 러 와 필립 아르의 작품을 분석하여 보면,유행과 고정화된 미

를 추종하는 ,즉,여성의 욕망을 다룬 문화에 한 주제를 본 연구에서는

몰개성성으로 유추하 다.그리고 자연재해와 형사고 장면을 확 하여 사건,사고

에 해 무감각해진 인들의 사고를 환기시키려는 안토니오 데 스칼의 작품에

한 주제를 본 연구에서는 무감각성이라 코드화하 다.

(1)몰개성성

몰개성이란 다른 사람이나 개체와 구별되는 고유의 특성의 뜻을 가진 ‘개성’이라

는 단어의 상 인 의미로서 문화의 특징 인 상이라 할 수 있다.

매체의 발달로 인해 인들은 스타나 인 인물의 패션을 자주 하게

되고 심지어는 흠모하게 된다.이를 추종하는 들은 시간과 지역 인 제한이 없

이 쉽고 빠르게 유행으로 받아들이게 되면서 자연스럽게 같은 스타일을 추구하게

되는데,이는 바로 유행을 맹목 으로 추종하는 비개성 인 특성을 띤다고 볼 수

있다.
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보 팝아트의 작가인 리암 스 트 러 도 작품<부츠를 신은 큰 슈나우 와

작은 슈나우 >에서 슈나우 들의 조형작품을 설치하여 유행을 선두하는 트랜드

세터와 그를 맹목 으로 따르는 들의 모습을 풍자 비 하 다.

필립 아르는 작품<하늘은 기다려 주지 않는다>에서 여성들의 과도한 성

형문제를 주제로 다루었다. 아르는 과학과 의술의 발달로 구나 원하는 데로 성

형 할 수 있는 시 가 되었고,이로 인해 여성들의 겉모습은 고정화된 미인의 모습

으로 변화됨으로써 개성을 상실하고 있으며 더 아름다워지기 한 성형에 한 끝

없는 욕구에 해서 비 하고 있다.

(2)무감각성

무감각이란 ‘주변 상황이나 사람에 하여 심이 없음을 의미’하며 인의 성

향이라 할 수 있다(네이버 백과사 ).이러한 상은 실의 격한 변화와 가치

의 혼란에 인들 스스로가 자신을 불완 한 존재로 인식하고 사회로부터 차

거리감을 느끼기 때문이다.일상에서 나타나는 무감각 상은 삶에 한 무기력

한 시선으로 감정,열정도 없이 마치 진공 상자 속에서의 막막함과 같은 상태를 뜻

하며 작품 반에 걸쳐 드러나는 심리상태를 가리킨다(박상희,2006).

기술과 기계가 발달하기 에 인간은 자신에게 필요한 것을 자연에서 찾았고 자

연은 인간에게 안정감을 주었다.그러나 기계문명의 발달은 인하여 인간의 감정

풍요를 상실시켰고 매체의 발달로 범람한 충격 사건과 사고의 장면을 매일같

이 시청함으로써 더욱 더 삶에 무덤덤해지기 시작하 다.그래서 인들은 자기

심 인 사고를 하게 되었고 반복 인 삶에 의미를 잃어갔으며 이웃과 사회문제에

차 무 심,무감각 으로 반응하기 시작하 다.이로써 인들은 개인주의 인

성향을 띄게 되고 이는 곧 외로움,고독,소외감 상실감으로 감성과 정신이 병들

게 된 것이다.

안토니오 데 스칼은 그의 작품에서 유명한 과자포장지나 이스 이미지를 패러

디하여 홍수와 같은 재해와 형 사고들을 만화 으로 표 하 다.만화 인 표

은 보는 이로 하여 단순하고 가볍게 받아들이는 이 시 인들의 무감각

상을 표 한 것이라 할 수 있으며,작품을 확 시킴으로써 무감각 사고를 환기시

켜 진 히 바라보게끔 하려는 의도라 할 수 있다.
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6)문화 상 주의

문화상 주의란 ‘인류 문화는 일원 으로 진화하는 것이 아니라 제각기 독자 인

방향으로 발 하기 때문에 문화의 우열을 가릴 수 없다고 보는 태도나 ’을 말

한다(다음 국어사 ).이는 넓게는 포스트모던의 특징인 다문화주의와 연결되었다고

할 수 있으며, 한 다양한 국 을 가진 보 팝아트 작가들에 의해서 미국 는

서양문화의 우 성에 한 편견을 깨고 다른 문화에 한 심을 표 하도록 유도

하기 함이다.따라서 본 연구에서는 이를 다문화성이라 코드화하 다.

∙ 다문화성

다문화성이란 자 그 로 하나 이상의 다양한 문화를 받아들이는 태도를 가리키

며 지배 민족문화뿐만 아니라 소수 민족의 문화에도 심을 갖자는 입장이다.모더

니즘 하에서는 근 화라는 것이 곧 ‘서구화’를 의미하는 것으로, 부분의 근 화

이론이 서구사회 문화를 근 인 것이라 표 함으로써,제3세계 문화는 통 인

것으로 이해하게 되었다.그러나 20세기 후반 포스트모더니즘의 출 은 문화의 주

변부에 머물러 있던 소수민족의 문화에 심을 기울이게 되었고 한 문화 다양

성을 인정하고 문화를 보다 균형 있고 폭넓게 보려는 흐름이 나타나게 된 것이다

(최혜정,1999).

보 팝아트 작가인 마리아 마 엘라는 작품< 을 기다림>을 비롯한 여러 작품

에서 일본 화기법의 향을 받아 동양여성들의 서구문화에 한 동경과 함께 동

서양의 문화 조화를 표 하고자 하 다.마 엘라는 동양 인 작품의 표 기법과

이미지를 사용하면서 동양문화에 심을 갖게 되었고,문화를 민족이나 국가 인

지역의 경계를 두지 않음으로써 문화의 다양성에 근할 수 있었다.필립 아르는

작품<드림#9>에서 미국을 찬하는 의식을 비 하 다. 아르는 미국 문명과 소비

문화에 한 들의 환상 는 의식을 비 하면서 미국뿐만 아니라 서양문화의

우월성을 비 한 것을 보면 이 한 문화의 다양성과 연계된 해석을 할 수 있다.

앞에서 살펴본 결과를 바탕으로 Ⅳ장에서는 보 팝아트의 주제들 에서 보

팝 이미지 패션에 표출된 성의 해방성과 성의 해체성,권력의 과시성,환경 괴의

경고성,충동 소비성과 자본주의 리성 등의 코드를 심으로 2000년 이후 패

션에서 보 팝 이미지가 표 된 패션을 선별하여 실증 으로 분석하 다.
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Ⅳ. 패션에 표 된 보 팝 이미지 분석

1.성으로 인한 사회 인 문제

1)성의 해방성

페미니스트들은 통 인 의상을 호색 이고 추잡함을 제공하는 여성노 의 의상

이라고 주장하고 있으며,합리 인 의상만이 순수한 여성다움을 유지하면서 노 의

신분(속박)으로부터 자신을 해방시키고 건강과 생기를 유지하며 모든 활동에 있어

서 남성과 동등하게 경쟁할 수 있다고 하 다.즉,페미니스트들은 의상개 문제의

가장 합리 이고 분명한 해결책은 여성이 남성 이미지의 의상을 채택하는 것이라

고 하 다.이와 같은 여성해방운동 기 페미니스트들은 여성성을 버리고 테일러

드슈트와 팬츠를 입음으로써 남성과 동등한 권리를 찾고자 하 다.그러나 이런

상은 오히려 남성 심 사고를 더욱 확고히 하는 동기가 되었고,남성의 우월성

을 더욱 강조한다는 모순을 깨닫게 된 여성들은 80년 이후 형식에 얽매여 있고

획일 인 테일러드슈트를 벗는 신 인체를 드러내고 감성 인 여성다움을 강조한

패션을 선호하게 되었다.이는 과거 여성들의 패션 특징이 남성에 의한 여성의 신

체 ․ 정신 인 억압이었다면,최근 여성들의 신체 강조는 억압으로부터의 해

방을 뜻한다고 할 수 있다(손미희,1997).한 로 1960〜 1970년 여성복에 남성

화를 강조한 유니섹스 개념이 패션에 나타나게 되어 여성들의 활동 역을 확

시켜주었고,최근에도 베스트와 슈트 등의 남성 아이템을 착용함으로써 여성이

남성화되는 스타일이 유행의 모드로 존재되어 있다. 한 노출패션,속옷의 겉옷화

뿐만 아니라 남성복에도 러 장식과 화려한 색상이 도입되고 있는 것을 보아 성의

정체성이 해체되었음을 알 수 있다.

따라서 여성 패션은 크게 남성 이미지의 스타일과 그 반 인 여성스러움을 강

조하는 스타일 는 이 두 가지가 통합된 스타일로 표 되고 있는 것으로 보아 이

러한 경향이 바로 성의 해방성이 표출된 것이라 유추할 수 있다.

<그림 12>,<그림 13>은 발 시아가(Balenciaga)의 2008년 S/S컬 션 작품으

로,발 시아가의 독자 인 건축 디자인으로 구성되었다.즉,남성 인 어깨와 여

성스러움의 엉덩이가 동시에 구조 으로 강조되었으며,높은 채도의 밝은 색상의

수채화나 유화를 이용한 회화 기법으로 여성 인 로럴 패턴을 이용한 ,그리

고 남성 인 디에이터 부츠 등에서 성의 해방성이 표 되었음을 유추하 다.
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한 원피스의 실루엣과 부츠가 <그림 14>,<그림 15>에서 볼 수 있듯이 만화 화

속의 여 사 이미지를 차용한 강한 여성상으로 여성의 당당함이 표 되었음을 알

수 있다.다시 말해서 보 팝 인 요소인 만화 화 속 여주인공 이미지의 차용

보 팝아트의 회화 표 을 분석 � 해석한 결과, 보 팝 이미지패션의 성의 해방

성 코드에 근하 다고 해석할 수 있다.

크리스찬 디오르(ChristianDior)는 의 페미니즘 인 측면에서의 속박과 구속

에서 벗어난 다양한 여성들을 테마를 다룬 컬 션을 선보 다.<그림 16>,

<그림 17>은 크리스찬 디오르의 2001년 S/S컬 션의 작품으로,키치 표 을 콜

라주기법 다양한 표 기법이 혼합된 자유로운 형식으로 여성으로서의 삶이 표

된 것이다.<그림 16>은 아기를 안은 엄마의 드 스에 화장품과 우유 젖병 등 어

머니이면서 직장여성으로서의 역할에 필요한 생활용품들이 자수기법은 물론 채색을

이용한 유아 회화 표 으로 구성되었고,<그림 17>은 아기에게 필요한 인형과

장난감 등 놀이기구가 팝아트 패션 기법 의 하나인 패치워크 방법으로 표 되었

다.이는 어머니이면서 직장여성으로서의 바쁘고 정신없는 일상생활을 유머러스하

게 표 한 것으로,시 변화에 따라 여성들의 사회진출,능력 지 가 반 되

어 사회 자아실 은 물론 어머니로서의 역할까지도 수행해야만 하는 여성들

의 실 고충이 풍자 으로 묘사되었다. 한 그 이면에는 그만큼 여성들의 능력

과 지 가 향상되었음을 암시해 을 알 수 있다.따라서 자수기법 채색을 이용

한 회화 인 표 기법,팝아트 패션 기법인 패치워크 기법,인형과 안경의 오 제

사용,일상 소재 이용 등은 보 팝 인 표 기법이라 할 수 있으며,이 기법의

활용을 통해 과거와 달라진 여성들의 역할과 삶을 유머러스하게 풍자하고 있

는 것으로 보아 보 팝 이미지패션의 성의 해방성 코드로 근하 다고 해석할 수

있다.

<그림 18>은 폴란드 디자이 인 알카디우스(Arkadius)가 ‘출산’과 ‘탄생’에 한

테마를 다룬 2002년 s/s컬 션 작품이다.<그림18>의 모델은 타이트하면서 가슴이

노출된 섹시한 티셔츠와 함께 수많은 아기 이미지가 린트 된 헐 한 팬츠를 착용

하 다.모델의 가슴 앙에는 아기사진이 부착되었으며 팬츠의 선에는 수술도구

의 이미지가 사실 으로 묘사됨으로써 여성이 갖는 출산이라는 문제를 비유

인 의미로 표 되었음을 알 수 있다.여기에서 사진을 이용한 콜라주,사실 으로

표 된 수술도구,아기 이미지의 린트기법과 밝고 채도 높은 팝 스타일의 핑크색

상의 사용과 핑크와 블랙의 비 인 색상표 은 보 팝 인 표 기법이라 할 수

있다.따라서 여성들의 피임과 낙태수술 는 임신과 출산에 한 여성들

의 자유로운 의사결정과 사회인식의 변화에 한 이야기들이 내포된 것을 보아
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보 팝 이미지패션의 성의 해방성 코드에 근하 다고 해석할 수 있다.

<그림 19>,<그림 20>,<그림 21>은 특셀 미라스(TxellMiras)의 2006년 F/W

컬 션의 작품이다.모델의 가슴부 에 마치 X-ray 상 이미지와 유사한 여성 가

슴 노출 상을 콜라주한 작품으로,여성성의 표 인 상징부 인 가슴의 상을

오 제 형식으로 의도 으로 드러내어 표 하 다.따라서 보 팝 표 기법인

콜라주와 오 제를 이용하여 여성들의 강하고 당당한 모습을 표 한 것에서

성의 해방성 코드에 근하 음을 유추 할 수 있다.

결론 으로 보 팝 요소가 함축된 성의 해방성 코드의 스타일은 주로 여성성

이 강화된 실루엣은 물론 인체 상을 자신 있게 노출하거나 과장함으로써 과거 여

성들의 모습인 속박과 구속에서 벗어난 여성의 당당하고 강한 삶과 모습을

보 팝 이미지의 표 기법으로 표 되었음을 알 수 있다.

2)성의 해체성

과거에는 남성과 여성이라는 이분법 인 성 구분이 가능하 으나,포스트모던 시

이후 남성성과 여성성의 요소들이 혼용되거나 해체 는 재구성되어 사용되었기

때문에 성의 구분 자체가 모호해지고 있다.이로서 여성 혹은 남성 안에 억압되어

있던 이성의 성을 인식하고 패션에서 소외되어있던 요소들을 수용하는 열린 사고를

지향하게 되었다.한 로 1990년 이후 등장한 해체주의 포스트모던 페미니즘 복

식은 남녀의 성 해방을 강조하면서 남녀의 성 이분법을 해체한 양성 이미지의 복

식,남성 혹은 여성의 특징이 배제된 성 이미지의 복식을 말한다(김주 ,양숙

희,1998).여기에서 양성 이미지란 남성 이미지와 여성 이미지가 혼돈된 경

우의 개념이고, 성 이미지는 성의 구분이 모호한 상태로 표 된 것으로 인체에

서 성이 사라지고 복식의 조형성을 강조한 조형 이미지만으로 표 된 스타일을

말한다(임수정,2003).

LETARTARUGHE의 수잔나 리오(Susannalio)는 2005F/W컬 션 테마 ‘X=Y’

에서 ‘X’와 ‘Y’는 각각 ‘여성’과 ‘남성’을 상징하 다.<그림 22>,<그림 23>에서 볼

수 있듯이 남성성과 여성성의 요소가 혼합된 스타일로, 차 성의 구분이 모호해지

는 상을 다루었다고 볼 수 있다.즉,<그림 22>는 표 인 여성 인 이미지인

스커트나 원피스의 착용과 더불어 얼굴에 남성얼굴의 사진을 부착한 박스를 으로

써 여성성과 남성성이 동시에 혼용되어 표 되었다.콜라주기법으로 박스 겉면에

사진을 부착한 입체 박스의 착용은 일종의 오 제의 설치미술이라 할 수 있다.이

는 바로 보 팝아트의 표 기법이라 할 수 있으며,구체 으로 성의 구분이 모호
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해지는 사회 상에 한 주제를 표 하 다고 할 수 있다. 한 <그림 23>은 남성

모델이 여성과 남성의 얼굴들이 사실 으로 린트된 팬츠를 착용하 고,그 에

드색상의 롱스커트 형식으로 이어드한 것을 보면, 표 인 여성성의 상징인

스커트를 남성이 착용함으로써 옷차림에 한 남녀의 구분에는 이미 의미가 없음을

표 하 고, 한 남성성과 여성성이 혼합된 양성 인 스타일이 표 되었다고도 해

석할 수 있다.따라서 수잔나 리오는 보 팝아트 표 기법인 콜라주 린트를

이용한 사실 인 이미지의 활용,오 제 는 설치미술의 형식을 활용하여 보 팝

이미지의 스타일을 표 한 것으로 보아 성의 해방성 코드에 근하 음을 유추하

다.

<그림 24>,<그림 25>,<그림 26>,<그림 27>은 꼼므 데 가르송(Commedes

Garçons)의 2006년 F/W컬 션 작품이다.<그림 24>,<그림 25>,<그림 26>은 남

성 이미지의 슈트를 착용하고 그 에 여성 이미지의 무늬 원피스를 첩하

고,<그림 27>은 착용한 드 스 에 남성 이미지의 슈트를 첩함으로써 남

성성과 여성성이 혼합된 이미지가 표 되었다. 한 모델들의 헤어스타일에서도 볼

수 있듯이 반쪽은 리본이나 꽃이 장식된 여성 인 이미지이고,다른 반쪽은 짧게

컷트 된 남성 인 이미지가 표 된 것 역시 여성성과 남성성의 혼합이 강조되었음

을 알 수 있다.꼼므 데 가르송이 첩한 표 기법은 보 팝아트 작가인 실비

주 로우스카가 캔버스 에 비닐로 만든 옷을 부착한 오 제 기법과 유사함을 알

수 있다.따라서 오 제기법을 이용하여 남녀의 성이분법을 해체하려는 디자이 의

의도가 내포된 것에서 보 팝 이미지패션의 성의 해체성 코드에 근하 음을 유

추 하 다.

결론 으로 보 팝 요소가 내포된 성의 해체성은 보 팝아트의 표 기법을 이

용하여 남성 인 요소와 여성 인 요소가 혼재된 스타일로 성의 구분이 모호해지는

상을 표 하 음을 살펴 볼 수 있었다.
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  <그림 12> 의 해                        <그림 13> 의 해

            (Balenciaga, 08S/S)                          (Balenciaga, 08S/S)

  <그림 14> 일본만  ‘마 녀 리나’ 의        <그림 15> 일본만  ‘마 전사 스위트 

             여전사 이미지                                나이트‘의 여전사이미지
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<그림 16> 의 해          <그림 17> 의 해           <그림 18> 의 해

 (Christian Dior, 01 S/S)       (Christian Dior, 01 S/S)         (Arkadius, 02 S/S) 

<그림 19> 의 해          <그림 20> 의 해         <그림 21> 의 해

(TXELL MIRAS, 06 F/W)     (TXELL MIRAS, 06 F/W)     (TXELL MIRAS, 06 F/W)
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<그림 22> 의 해체                       <그림 23> 의 해체

 (LE TARTARUGHE, 05 F/W)               (LE TARTARUGHE, 05 F/W)

      <그림 24> 의 해체                          <그림 25> 의 해체

      (Comme des Garcons, 06 F/W)                (Comme des Garcons, 06 F/W)

 

     <그림 26> 의 해체                           <그림 27> 의 해체

     (Comme des Garcons, 06 F/W)                 (Comme des Garcons, 06 F/W) 
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2.정치와 쟁,그로 인한 웅

1)권력의 과시성

개인이나 집단 는 국가의 이익을 한 권력다툼으로 인한 분쟁과 쟁은 어느

시 나 존재하 으며, 재까지도 정치에 한 시민들의 불만과 국가 간의 이해

계 등으로 인한 립과 쿠데타, 쟁 등의 문제가 발생하고 있다.이러한 쟁과 분

쟁으로 집단이나 조직을 이끌고 유지하기 한 폭력 이고 권 인 지배층이 생기

며,이들은 쟁의 승리나 경제 혹은 정치 인 이익을 해 서로의 힘과 권력을 폭

력 인 방법으로 과시한다.

존 갈리아노(JohnGalliano)는 2008년 S/S컬 션에서 쟁을 테마로 사 는

군인 등을 연상시키는 이미지를 혹은 미래 으로 재해석하여 선보 다.갈

리아노는 컬 션에서 비행기 로펠러가 회 하도록 설치하여 쟁의 박하고

험한 분 기를 연상시키는 퍼포먼스를 연출하 다.남자 모델들의 신체에는 요란한

색상의 페인트로 그래피티 기법을 이용하여 오감을 나타냈으며,흙과 먼지투성이

의 분장과 기어린 듯 한 과장된 비인간 인 메이크업은 쟁의 폭력 이고 처참

한 이미지를 더욱 강화시켰다고 볼 수 있다.<그림 28>,<그림 29>,<그림 30>에

서는 모델들이 벨트가 부착된 블랙 가죽 재킷과 베 모 선 라스를 착용하여

쟁 상황의 차갑고 권 인 군인 이미지는 물론 두건과 망으로 얼굴을 가리고 재킷

을 풀어 헤침으로써 반항 인 무법자의 이미지도 표 하 다. 한 팬츠에는 팬츠

색상과는 비색상으로 사실 인 느낌의 권총 이미지가 린트 되어 군인들의 폭력

성과 잔인함을 연상시키게 한다.<그림 31>은 비행기나 헬기의 기계와 부품,낙하

산 등의 오 제를 몸에 부착시킴으로써 공군 헬기 조종사를 연상시킨다.괴기 이

고 기어린 듯한 퇴폐 인 메이크업과 펑크족을 연상시키는 날카로운 메탈장식의

가죽 팔 와 머리장식 등의 액세서리와 가죽 부츠,과장된 성기보호 를 표 함으

로써 오감을 한층 강화시켰으며, 한 힘과 폭력성을 과시함을 알 수 있다.<그

림 32>,<그림 33>은 공포감을 조성하기 해 얼굴을 비롯한 인체에 타투 메이크

업을 한 군인 이미지를 표 하 다.여기에서 타투는 사의 용맹함을 상징하는 뉴

질랜드 마오리족의 통 인 타투 문양을 재해석하여 표 하 다.이는 자유구상주

의의 기법 는 자유구상주의 향을 받은 보 팝 풍의 작가인 로베르트 콩바스의

타투 페인 을 연상시키는 메이크업으로,군인들의 힘과 용맹함을 오스럽고 반항

인 이미지로 과시하는 요소로 이용되었음을 알 수 있다.특히 <그림 33>은 허리

벨트가 달린 올리 그린 색상의 팬츠와 낙하산을 연상시키는 벨트를 부착된 것에
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서 리터리 룩의 이미지가 표 되었음을 알 수 있다.따라서 퇴폐 이고 오스러

움이 과장된 메이크업과 타투 죽음 는 악마를 상징하는 해골문양이 린트 된

티셔츠,반항 인 모델의 표정 등에서 쟁으로 인한 괴 하고 공격 인 성향의 군

인 이미지를 표출하 다.

다시 말해서 이고 실험 인 디자이 존 갈리아노는 쟁으로 인한 폭력

인 집단이나 단체 는 군인의 복장이나 이미지를 차용하거나 패러디하여 오스럽

고 악마 인,즉 부정 인 이미지의 군인이나 지배자의 이미지를 사실 으로 재해

석 하 다.

결론 으로 타투나 그래피티 페인 의 이용,해골과 살상무기인 권총 이미지의

린트,오 제의 과장된 부착 착용 등 보 팝아트 기법을 이용하여 보 팝

이미지패션의 권력의 과시성 코드에 근하 다.
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<그림 28> 력의 과시       <그림 29> 력의 과시      <그림 30> 력의 과시

(John Galliano 08 S/S)      (John Galliano 08 S/S)      (John Galliano 08 S/S) 

     

<그림 31> 력의 과시      <그림 32> 력의 과시     <그림 33> 력의 과시

(John Galliano 08 S/S)    (John Galliano 08 S/S)      (John Galliano 08 S/S)
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3.자연환경에 한 문제

1)환경 괴의 경고성

1990년 이후 디자인의 가치와 발 방향의 요한 흐름에서 환경문제를 우선 으

로 고려해야 한다. 한 사회의 주도 인 핵심 인 개념이 되어온 환경문제가 패션

계에서도 그 심각성을 테마로 활용하기 시작하 다.그 로 패션 디자이 스텔라

맥카트니는 모피 패션주간의 PETA(동물 윤리조약)운동에 참여하여 자신의 디자인

에는 모피를 사용하지 않는 등 동물 보호에 한 캠페인에 극 동참하여왔다.

한 뉴욕의 ‘이미테이션 오 크라이스트(ImitationofChrist)’와 스 스의 ‘라이탁

(Freitag)’등은 의류와 가방 등의 재활용을 이용한 패션으로 심을 받고 있다.이

들 랜드는 자원낭비와 환경오염을 방하려는 의도로 버려진 옷과 패 릭을 리폼

방식으로 재활용하여 소비문화와 그에 따른 환경문제를 리사이클링 패션으로

순화시켰다.

이러한 환경문제에 한 패션계의 심이 고조되는 가운데,이탈리아의 지아니

베르사체의 디자이 도나텔로 베르사체가 2008F/W 라노컬 션에서 보 팝 경

향의 작가인 네덜란드 출신의 뢰로 스의 작품을 드 스 무늬로 사용하여 환경

에 한 문제를 다루어 주목받았다. 뢰로 스는 베를린 앙지역에 있는 술가

인 타헬 스에 작업실을 가지고 있는 언더그라운드 술가로서 사진과 고 이미

지 등을 콜라주 한 작업으로 유명하다.특히 <그림 34>,<그림 35>,<그림 36>,

<그림 37>,<그림 38>에서 볼 수 있듯이 베르사체의 드 스의 패턴으로 사용된 뢰

로 스의 작품들은 부분 작품의 소재인 베를린 거리,건물과 사람들 등의 거리

풍경에 한 즉흥 인상뿐만 아니라 인체에 개의 머리를 워 이런 풍경들을 비

실 이고 풍자 으로 표 된 것들이다.이는 산업화에 따른 개발로 변해가는 환경,

과거 깨끗하고 아름다웠던 자연에 한 회상,그리움 외에도 자동차와 고층건물로

가득 찬 복잡한 도시의 풍경을 표 한 것이다.<그림 39>,<그림 40>,<그림 41>,

<그림 42>는 도나텔로 베르사체가 뢰로 스의 콜라주 기법으로 환경문제를 다룬

작품에서 보 팝 이미지를 차용하여 밝은 핑크 로우의 채도가 높은 드 스

에 패턴으로 린트된 것으로 보아 보 팝 이미지패션의 환경의 경고성 코드

에 근하 다.

제 미 스콧(JeremyScott)은 2008S/S컬 션을 해 공사 과 쓰 기통에서

감을 얻었다고 한다.제 미 스콧은 미국 패션디자이 로 사회 상이나 문화

를 유머러스하게 표 하고 있다.<그림 43>,<그림 44>,<그림 45>,<그림 46>에
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서 볼 수 있듯이 모델들은 도로 표지 이나 타이어 자국,고철,복잡하게 얽 있는

이 등 도시의 일상생활에서 흔히 볼 수 있는 필수 생활도구이지만 폐기물

이 되어버린 이미지가 린트된 드 스를 착용하고 있으며, 한 입체화된 쓰 기

통 모형의 오 제 의상을 착용하고 머리에는 맨홀뚜껑을 쓰고 있다.이것은

산업사회의 병폐가 그 로 표 된 것이며,얼굴과 몸에 의도 으로 지 분한 먼지

나 때가 묻은 듯한 메이크업 표 을 통해 도시 환경 오염에 한 심각성을 과장하

다고 볼 수 있다.따라서 보 팝 요소인 일상 인 도시 이미지의 차용과 오

제 기법,입체 인 쓰 기통 모형의 유머러스한 의상과 함께 지 분한 메이크업을

더하여 풍자 인 요소를 추가함으로써 보 팝 이미지패션의 환경의 경고성 코드에

근하 다.

후세인 샬라얀(HusseinChalayan)도 2007년 F/W 컬 션에서 자연문제에 한

인들의 어리석음에 한 우려, 재와 미래 지구 온난화 문제에 처하는 모습

을 표 하고자 환경에 한 테마를 설정하여 자연의 변화에 의한 하모니를 표 하

다.<그림 47>는 기로 움직이는 망이 날씨에 의해 반응하는 후드 코트로,미래

의 공기 오염 등의 환경문제를 우려하여 디자인된 것이다.따라서 <그림 47>에서

볼 수 있듯이 첨단기술이 첨가된 오 제의 이용 강한 비를 이루는 컬러풀한

색채 등 보 팝 인 표 기법으로 구성된 것으로 보아 보 팝 이미지패션의 환경

의 경고성 코드에 근하 음을 유추할 수 있다.
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<그림 34> Gianni Versace 드레스에           <그림 35> Gianni Versace 드레스에 

표   뢰로프스의 작품 이미지   표   뢰로프스의 작품 이미지                   

 

 

<그림 36> Gianni Versace 드레스에 표   뢰로프스의 작품 이미지

<그림 37> Gianni Versace 드레스에           <그림 38> Gianni Versace 드레스에 

  표   뢰로프스의 작품 이미지   표   뢰로프스의 작품 이미지   
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<그림 39> 경의 경고                     <그림 40> 경의 경고

             (Gianni Versace, 08 F/W)                 (Gianni Versace, 08 F/W)     

       

     

    

   <그림 41> 경의 경고                    <그림 42> 경의 경고  

              (Gianni Versace, 08 F/W)                 (Gianni Versace, 08 F/W)
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<그림 43> 경의 경고     <그림 44> 경의 경고        <그림 45> 경의 경고

(JEREMY SCOTT, 08 S/S)   (JEREMY SCOTT, 08 S/S)   (JEREMY SCOTT, 08 S/S)

<그림 46> 경의 경고                     <그림 47> 경의 경고

(JEREMY SCOTT, 08 S/S)                 (HusseinChalayan, 07F/W)
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4.소비문화와 경제

1)충동 소비성

사회의 소비자는 TV,인터넷과 잡지 등 매체의 발달로 언제 어디서나

쉽고 빠르게 상품의 정보를 얻고 구매할 수 있다.그러나 이런 정보매체의 신속함,

제조업의 발달과 소비자의 고소득 수 으로 인해 각종 상품의 수명은 짧아지게 되

었고 이러한 상은 시간에 쫒기는 인과 유행에 민감한 소비자들에게 ‘패스트

푸드(FastFood)’와 ‘패스트 패션(FastFashion)'14)과 같은 스피드의 편리함을 제공

해 으로써 소비자들은 이내 곧 충동 인 소비문화를 즐기게 된다. 한 백화 과

형마트를 비롯한 거 기업에서 생산되는 랜드 상품과 인터넷 쇼핑 등의 쏟아지

는 고와 홍보마 도 충동 인 소비를 일으켜 과소비의 문제를 생시킨다.

<그림 48>,<그림 49>,<그림 50>,<그림 51>,<그림 52>는 네덜란드 출신의

인 패션 디자이 인 빅터 앤 롤 (Victor&Rolf)의 2008년 F/W 컬 션의 작

품들로,‘No’라는 테마 하에 의상 인체,그리고 액세서리에 ‘No’라는 단어를 표

함으로써 패스트 패션에 한 비 을 표 하 다.그는 코트나 드 스의 가슴부

에 구조 인 입체형 ‘No’를 삽입하 고,솔기부분을 통 인 제방식이 아닌 스

태이 러(stapler)로 처리하 다.다시 말해서 통 인 제로 솔기를 처리한 것이

아니라 빠르게 고정시킬 수 있는 기구인 스태이 러로 주름을 잡거나 박음질함으로

서 패스트 패션에 한 과소비문화 는 패스트 패션에 열 하는 소비자들의 어리

석음에 한 불만을 아이러니한 방식으로 표 하 다. 한 스모키 메이크업 에

‘No’라는 문자를 새김으로써 더욱 더 패스트 패션에 한 불만을 과장하 다.

빅터 앤 롤 는 실주의 인 면이 강한 디자이 로 유명하다.여기에서 보 팝

아트 형성에 향을 미친 보 알리즘의 실험 오 제 기법은 실주의의 오

제 방식에서 향을 받았으며,뿐만 아니라 팝아트와 보 팝아트가 실주의

의 표 기법인 그래피티나 콜라주 기법의 향을 받았기 때문에 이 세 가지 사조들

은 연 성이 있으므로,빅터 앤 롤 작품에 표 된 그래피티의 사용과 스태이 러

의 오 제 이용은 보 팝 표 기법이라 해도 과언이 아니다.즉,빅터 앤 롤 는

보 팝 인 표 기법인 그래피티,스태이 러인 오 제의 사용 , 비되는

색상을 통해 패스트 패션에 한 부정 인 견해를 아이러니하게 표 하여 보 팝

이미지패션의 충동 소비성 코드에 근하 다.

장 샤를르 카스텔 바작은 2004년 S/S컬 션에서 모델들에게 커 형식의 바코

드 이미지의 장식을 두르게 함으로써 소비문화를 표 하 다.<그림 53>은 수 켤
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의 여성 구두 사진은 물론 ‘MADEIN　ITALY’를 통해 명품임을 암시해주는 문

구가 린트된 심 한 원피스로,여성들의 아름답고 섹시해보이고 싶은 욕망의 상

징 의미를 담고 있는 하이힐의 구두이미지는 물론 다른 한편으로는 ‘MADEIN　

ITALY'라는 문구는 마치 홈쇼핑이나 TV 상품 고의 한 장면인 것처럼 고에 의

한 여성들의 충동 소비성향을 표 하 다고 볼 수 있다.<그림 54>도 <그림 53>

과 유사한 표 기법으로 린트된 바코드,‘MADEIN SMILE’이라는 문구 어린

이들이 즐겨보는 상업 인 만화 캐릭터 이미지가 차용된 드 스로,만화를 애청하

는 어린이들의 즐거움조차도 상업화되고 그로 인해 충동 인 소비를 자극하는 상

들이 은유 으로 표 되었음을 알 수 있다.

따라서 <그림 53>,<그림 54>에서 볼 수 있듯이 만화캐릭터와 바코드 이미지의

차용,사실 인 이미지의 린트 그래피티 기법,채도 높은 팝 스타일의 색상 사

용,바코드 이미지의 오 제 사용 등의 보 팝아트의 표 기법으로 표 된 바에

의하면 보 팝 이미지패션의 충동 소비성 코드에 근하 음을 유추할 수 있다.

2)자본주의 리성

장 샤를르 카스텔 바작은 2004S/S컬 션에서 <그림 55>와 같은 심 한 탑 드

스에 환하게 웃는 아기의 사진과 그 에 ‘MADEIN LOVE’라는 문구를 린트

하여 부모의 순수한 사랑으로 태어나는 생명을 물질 상품으로 변하는 바코드와

동시에 표 함으로써 생명의 존엄성조차 하나의 상품처럼 하찮게 여기는 인들

의 인식에 한 비 을 표 하 다고 볼 수 있다.다시 말해서 자본주의에 의한 지

나친 리 추구로 생명이나 사랑 혹은 도덕 인 가치가 왜곡되는 의 시 상을

드러낸 것이다.

<그림 55>에서 보는 바와 같이 사실 인 이미지의 린트와 그래피티의 사용,

바코드 이미지의 차용과 오 제의 사용,팝 스타일의 색상 사용은 보 팝아트

표 기법이며,자본주의의 리추구로 인해 생명의 존엄성조차 상업 으로 취 하

고 있는 소비문화를 은유 으로 비 한 것을 보면 보 팝 이미지패션의 충동 소

비성 코드에 근하 음을 유추할 수 있다.
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         <그림 48> 동적 비                      <그림 49> 동적 비  

          (Victor&Rolf, 08 F/W)                      (Victor&Rolf, 08 F/W) 

<그림 50> 동적 비      <그림 51> 동적 비         <그림 52> 동적 비  

  (Victor&Rolf, 08 F/W)      (Victor&Rolf, 08 F/W)          (Victor&Rolf, 08 F/W) 
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<그림 53> 동적 비                      <그림 54> 동적 비

  (Jean Charles de Castelbajac, 04 S/S)      (Jean Charles de Castelbajac, 04 S/S)

                         <그림 55> 자본주의 리

(Jean Charles de Castelbajac, 04 S/S)
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결론 으로, 패션에 표 된 보 팝 이미지 특성은 Ⅱ장의 보 팝아트에

한 이론 고찰에서 분류한 보 팝아트 주제들 에서 유추한 성의 해방성과 성

의 해체성,권력의 과시성,환경 괴의 경고성,충동 소비성과 자본주의 리성으

로 나 어 고찰하면 다음과 같다.

성의 해방성은 섹시한 실루엣,과장된 디테일과 장식,사실 인 여성 신체 부분

이미지가 부착된 오 제의 부착 등의 방법으로 여성의 인체를 직·간 으로 보여

주며 여성의 역할을 상징하는 소품과 악세서리를 과장되게 활용하 다.이런

표 방법으로 당당한 여성의 모습을 표 하고 있으며 이는 여성의 사회진출,

출산과 피임 등 변화하는 사회문화를 페미니스트 으로 다루고 있음을 알 수

있다.

성의 해체성은 오 제 린트기법을 이용하여 여성성과 남성성의 요소가 혼재

하는 패션과 메이크업 헤어스타일을 표 하여 패션에서 소외되어있던 요소들을

수용하는 열린 사고를 지향하여 남녀의 이분법을 해체하고자 하는 의도를 보여주고

있다.

권력의 과시성은 살상무기인 권총 이미지의 린트 기법, 쟁과 군인을 연상시

키는 오 제의 부착과 비인간 이고 과장된 메이크업 타투 메이크업을 이용하여

쟁과 그로인한 군인 지배자들의 잔인한 폭력성에 하여 표 하고 있다.

환경 괴의 경고성은 환경문제를 풍자와 비 인 입장에서 콜라주 작업한 작가

의 작품을 드 스 무늬로 활용하여 산업개발로 인해 변해가는 도시이미지를 린트

하여 패턴화 하 으며,오염된 도시 이미지를 의상에 린트하거나 입체 인 오

제로 제작하 고 지 분하고 우스꽝스러운 메이크업 표 으로 공해문제에 하여

유머러스한 풍자를 하고 있다. 한 얼굴을 가릴 수 있는 후드 달린 오 제를 이용

한 원피스로 환경오염과 미래 환경변화에 한 두려움과 자연과 조화를 이루고자

하는 디자이 의 의도가 표 되었다.

충동 소비성은 산업사회의 기계문명 는 소비문명을 연상시키는 오 제를 활

용하거나 사실 이미지와 고 인 문구 린트 부정 의미의 입체 인 단어

를 이용하여 패스트 패션 패션을 비롯한 지나친 상품 고에 의한 소비자의 충

동 인 소비문화를 강조하여 비 하고 있다.

자본주의 리성은 순수함을 상징하는 아기 사진과 계몽 인 문구가 린트된 드

스와 함께 상반되는 이미지인 바코드 오 제의 이용 팝 스타일의 메이크업을

이용하여 자본주의로 인한 지나친 리의 추구로 생명이나 사랑 혹은 도덕 인 가

치가 왜곡되는 소비문화를 비 하고 있다.

결론 으로 보 팝 이미지가 표 된 패션은 주로 인 디자이 에 의해 의
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상에 오 제와 콜라주,사실 인 이미지의 린트,그래피티,만화 이미지의 차용,

패러디 기법과 팝 스타일의 색상이 이용되었고 과장된 메이크업과 헤어 장신구

등을 이용하여 사회의 문제 에 하여 풍자와 비 을 하고 있음을 알 수 있

다.

패션에 표 된 보 팝 이미지의 특성은 <표 8,9>와 같다.
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<  8>  에  보  미   

보 아  

주제

보 아  

주제   

드

    에  보  미

 한 

사 적  

문제

  해

적

여  나타나  시한 실루엣, 과  조 

 실루엣, 여  신체 미  사  브제, 어

 여  상징적 브제   

워크  수  채색 등 다양한  

내적 미

여  강하고 당당한 습 ,

여  상승, 저 출산과 피  등 하  사

문  미 스  점  다룸

 해체

적
여 과 남  가 , 상징적 미  

 또  브제  

내적 미

에  어  들  수 하  열  

사고  향, 남녀   해체하여 남 과 

여  가  양 적  추

정  전 , 

그  한  과시

적

총 미  프 , 전 과  연상시키  

브제 착, 비 간적  과  크업  신

체에 그래피티  타  크업 

내적 미
전 과 그 한   들  폭  비

연 경에 

한 문제

경  

경고

적

경문제  다룬 가  라주  드 스 

무  , 염  시 미    

브제  , 얼 과 신체에 저 한 크업 

내적 미
산업사 에  연  심각  비   

, 계  경문제에 한 심 

비문  

경제

충동적 비

적

스 플러, 드 미  브제 , 사실

적 미  고적  그래피티 프   정

적 미 문  ,  스타  색상 사

내적 미
스     비 한 나  상  고

에 한 비  충동적  비문  비

본주  

내적 미

드 미  브제   사실적  사   

미  그래피티 프 ,  스타  색상 사

내적 미

본주  한 나   추  생 나 

사랑  적  가 가 곡   비

문  비  
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 시

 

한 

사 적  

문제

 

해

그 13 그 16 그 17 그 18 그 20 그 21

 

해체

그 22 그 22 그 23 그 24 그 26 그 27

전 과 

정 , 

그  한 

 

과시

그 28 그 29 그 30 그 31 그 32 그 33

연 경

에 한 

문제

경

 

경고

그 41 그 42 그 43 그 45 그 46 그 47

<  9> 보  미 가   시



- 71 -

비문

 경제

충동적 

비

그 48 그 49 그 50 그 52 그 53 그 54

본주  

그 55
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Ⅴ.결론

  2000년 이후에도 팝아트가 지속 으로 부각되면서 랑스를 심으로 유럽식의

감각과 에서 팝아트를 재해석한 유럽식 팝아트인 보 팝아트가 등장하 다.

1960년 이후 국에서 시작하여 미국에서 발 한 팝아트가 유럽으로 되어

통성을 강하게 강조한 유럽의 팝은 1960년 신사실주의와 70～ 80년 의 구상회

화로의 복귀 상으로 신구상회화의 일종인 자유구상주의의 향을 받아 오랜 기간

복잡하고 다양한 사회 ․ 문화 향을 받았다.

그러므로 보 팝아트와 팝아트는 기성의 오 제들을 구상 으로 보여 다는

이 유사하지만, 보 팝아트는 작품의 소재나 재 방법에 있어서 직 이라기보다

는 서술 이라는 ,일상의 소재나 작가의 경험을 상업 으로 포장하기보다 통속

이고 풍자 이되 인간 인 따뜻함을 잃지 않는다는 이 바로 미국의 팝아트와

차별화되는 부분이다. 보 팝아트는 아직까지 일반 에게 잘 알려져 있지는 않

지만,팝아트가 패션계에 1960년 이후부터 꾸 히 향을 미친 것으로 보아 보

팝아트 역시 패션에 지 한 향을 미칠 것으로 측된다.

따라서 본 연구에서는 아직 정립되어 있지 않은 보 팝아트의 이론 체계를 정

립하고자 보 팝아트의 개념과 특성을 고찰한 결과를 근거로 2000년 이후 컬

션에 등장한 보 팝 이미지의 패션분석을 통하여 패션에 표 된 보 팝 이미

지의 개념을 재정립하 다.이를 통해 보 팝이라는 장르를 소개함으로써 좀 더

과 친숙하게 근할 수 있는 60년 팝 패션처럼 패션분야를 활성화시킬 뿐만

아니라 미래패션을 발 시키고자 하 다.

패션에 표 된 보 팝 이미지의 개념 정립을 하여 보 팝아트와 미국식

팝아트를 비교 분석한 결과, 보 팝아트의 가장 큰 특징은 작가의 뚜렷한 주제의

식을 담고 있음을 유추하 다.즉,성으로 인한 사회 인 문제, 쟁과 정치 는

그로 인한 웅,자연환경에 한 문제 ,소비문화와 경제, 문화,문화 상 주

의 등의 주제들로 표 되었다.

유추된 각 주제들을 코드화 한 결과,성으로 인한 사회 인 문제의 주제는 성의

해방성과 성의 해체성으로, 쟁과 정치 그로 인한 웅에 한 주제는 역사의 재

성과 권력의 과시성으로,자연환경에 한 문제 의 주제는 환경 괴의 경고성으

로,소비문화와 경제의 주제는 충동 소비성과 자본주의 리성으로, 문화 주

제는 몰개성성과 무감각성으로,문화상 주의는 다문화성으로 코드화 하 다.

앞에서 고찰한 보 팝아트의 주제들 에서 보 팝 이미지 패션의 주류를 이루
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고 있는 주제들은 성으로 인한 사회 인 문제에서 성의 해방성과 성의 해체성,

쟁과 정치 그로 인한 웅에서 권력의 과시성,자연환경에 한 문제에서 환경 괴

의 경고성,소비문화와 경제에서 충동 소비성과 자본주의 리성으로 유추할 수

있었으며,이 코드들을 심으로 2000년 이후 컬 션에서 보 팝 이미지가 표

된 작품들을 심으로 실증 인 연구를 통해 보 팝 이미지 패션의 특성을 규명할

수 있었다.

그 결과를 요약하면 다음과 같다.

첫째,성의 해방성은 보 팝 이미지를 통해 여성의 인체를 노골 으로 자신 있

게 드러내면서도 당당하고 강한 여성의 이미지로 표 되었다.성의 해체성은

여성의 표 상징물인 스커트를 남성이 착용함으로써 남녀 구분에 의미를 부여하

지 않고자 보 팝 이미지를 통해 성의 해체가 표 되었으며, 한 남성성과 여성

성이 혼합된 양성 인 이미지도 표 되었다.이는 소외되어있던 요소들을 수용하려

는 열린 사고를 지향하는 포스트모던의 향이라 할 수 있다.

둘째,권력의 과시성은 살상무기 이미지의 사실 인 린트, 인 장신구나

오 제의 부착,과장되고 비인간 인 메이크업과 그래피티 기법 등 보 팝 이미지

가 의상에 이용되어 쟁으로 인한 군인 등 지배자의 폭력성을 비 하 다.

셋째,환경 괴의 경고성은 환경문제를 주제로 다룬 보 팝아트 경향의 작가 작

품들이 직물의 패턴이나 무늬로 이용되었고,그 외에도 고 ,타이어 자국 등의

이미지가 텍스타일디자인 등에 활용되거나,쓰 기통 모형의 입체 인 의상,의도

으로 지 분한 화장 등 도시에서 흔히 볼 수 있는 이미지들을 이용하는 등의 보

팝 이미지를 통해 환경오염과 변화에 한 걱정과 불안함을 비 으로 혹은 유머

러스하게 고발하 다.

넷째,충동 소비성은 ‘No’라는 부정 인 단어와 스테이 러가 이용되어 패스트

패션에 한 불만을 아이러니하게 표 되었으며,소비와 상품의 표 이미지라

할 수 있는 바코드 이미지와 고 인 문구를 모델의 신체와 의상에 표 됨으로써

고와 그로 인해 혹되는 소비자들의 심리,즉 충동 인 소비문화에 한 보

팝 이미지를 표 한 것이다.자본주의 리성은 환하게 웃는 아기의 사진과 그

에 ‘MADEINLOVE’라는 문구가 린트된 보 팝 이미지를 통해 자본주의의 지

나친 리 추구로 생명이나 사랑 혹은 도덕 인 가치가 왜곡되고 있는 시 상

을 풍자하 다.

이와 같이 보 팝 이미지가 표 된 패션은 보 팝아트의 표 기법인 인간
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에서의 은근한 비 은유를 통해 사회를 풍자 인 주제의식으로 고

발된 결과물의 일종임을 알 수 있었다.이는 2000년 이후 보 팝 이미지 패션을

통해 사회 인 풍자 병폐 고발을 한 컬 션이 지속 으로 등장하고 있음에서 규

명할 수 있었으며,특히 성의 해방성과 성의 해체성,권력의 과시성,환경 괴의 경

고성,충동 소비성과 자본주의 리성이 두드러지게 표 되었음을 알 수 있었다.

따라서 본 논문의 결과인 보 팝 이미지 패션의 개념 이론 체계 정립을 바

탕으로 미국 팝아트 패션뿐만 아니라 보 팝 이미지 패션의 새로운 조형 표

기법 의미 제시,창조 인 발상에 아이디어를 제공해 으로써 미래 이고 실험

인 디자인 역이 더욱 더 확 될 수 있는 기회가 마련될 것이다.
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1) 간혹 뉴 팝아트라고도 표 하고 있으나,본 연구에서는 보 팝아트라 기술하기로 함.

2)네오팝은 쟁 후 고도의 성장기에 애니메이션이나 만화,음악 등 문화에 향을 받

으며 자란 세 의 문화집약이며,팝아트를 에 맞게 재해석하고 새로운 테크닉으로 표

한 새 장르의 술이다.시 아이콘의 한 형식으로서의 캐릭터,아바타와 같은 가상의 인

격체,픽토그램과 같은 이미지가 결합된 기호,가상세계에 등장하는 주인공을 흉내 내는 코

스 놀이,순수미술과 구별되는 키치,문신과 피어싱에 한 심,유아 이고 동화 인

환상 이미지에 한 심 등 하 문화 소재 등 다양한 형태로 타나난 미술이다.

3)실제로 있거나 상상할 수 있는 사물을 사실 으로 표 하는 미술.주로 제2차 세계

후,추상 미술이 세계를 풍미하 을 때 그에 응하는 의미로 썼다.네이버 백과사 .

4)제 2차 세계 후에 일어난 미국의 추상 회화로 넓게는 형태에서 벗어나 역동성을 추

구하는 추상 미술의 한 사상(思想)을 이른다.네이버 국어사 .

5)‘앗상블라주’란 랑스어로 집합 ·집 을 의미하며,특히 조각 내지 3차원 입체작품의

형태를 조형하는 미술상의 방법을 말한다.종이나 베의 조각 등을 화면에 풀로 붙이는 큐비

즘의 콜라주에서 비롯되었지만,콜라주가 평면 인 데 하여 앗상블라주는 3차원 이다.

네이버 백과사 .

6)1968년을 기 으로 동서세계의 냉 과 미국의 베트남 침략이나 소련의 스탈린주의에 의

해 항운동이 세계 으로 집 되었던 시기에 시 에 뒤떨어진 학의 교육체계에 불만을

품은 랑스 학의 학생들이 이후 실업문제,권 주의 료주의와 자본사회에 한

불만에서 일으킨 운동이다.http://blog.naver.com/beaumale/80030801211

7)호세피에르는 PopART(1971),샘 헌트는 AmericanArtof20thCentury(1972)의 자

이고 스웬슨은 팝아트 출 당시부터 팝을 지지하던 미국의 미술 평론가이다.

8)아르 뤼(ArtBrut)는 랑스어로 '가공되지 않은,순수 그 로의 술'이라는 뜻으로,

1945년 동명의 책을 쓴 장 뒤뷔페가 정신질환을 앓는 환자들의 창작 작품을 지칭하는 말로

처음 사용했고,곧 '미술 교육을 받지 않은 이들이 미술제도 바깥에서 창작을 하는 것'을 이

르는 말이 되었다.http://100.naver.com/100.nhn?docid=848412

9)타헬 스는 원래 1907년 황실 건축가의 설계로 지어진 사제 형식의 백화 건물이었는

데,2차 폭격으로 일부가 괴되고,1982년부터 철거되던 것을 독일 통일 후인 1990

년에 일련의 술가들이 이 건물의 술사 가치와 보존을 요구하면서 마지막으로 남은 건

물을 령해 작업장으로 사용하고 있다.이제는 베를린시의 란만장한 역사를 그 로 간직

하고 있는 색다른 볼거리가 되었다.뢰르 스의 작업은 타헬 스 이런 상황과 유사하게 베

를린 시에서 볼 수 있는 다양한 단편 인 모습을 모아 보여 다.

10) 구체 으로 팝아트 인 기법인 그라피토,실크스크린, , 터링,패치워크 등의 표

기법은 60년 패션에 룩,스페이스 룩,유니섹스 룩,팝과 옵아트 룩 형성에 향을

주었다.
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11)리차드 린스는 ‘도용작가’라고 불릴 만큼 다른 술가의 작품을 그 로 차용해 변형을

통해 페인 ,사진작업을 해 온 미국 팝아트 술가로 미술계에서 작권,정통성 논란을 끊

임없이 일으킨 술가다.

12)성의 명은 일반 으로 남성 여성들의 성행 에 한 사회 기를 완화시킨다는

의미가 있다.그리고 개인이 생물학 으로 결정된 성 개념에 근거해서 사회 으로 구조된

성에 억압당하지 않을 때,비로소 성의 자유는 일 성 있는 페미니즘 정치학 안에 자리 잡

게 된다고 주장한다.

13) 경고란 조심하거나 삼가 하도록 미리 주의  주거나 은 어  조직이나 집단에  규

칙을 어겼을  주는 칙을 의미한다. 

14)유행에 따라서 빨리 바꾸어서 내놓는 옷을 통틀어 이르는 말.‘패스트푸드(fastfood)’에

유추하여 만들어 낸 말이다. 렴하면서도 빠르게 바 는 유행을 즉각 반 한 옷을 말한다.

(2007,10,31).조선일보.자료검색일 2008,11,6,자료출처 http://www.chosun.com
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ABSTRACT

TheAnalysisofLesNouveauxPopImage

depictedonContemporaryFashion
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GraduateschoolofChejuNationalUniversity

Supervisedbyprof.JangAe-Ran

PopArtisantrendofartthatreflectthesocietyandculture.Itisalso

importantthemeinfashion.Since1960popartthatemergedinthemid1950sin

Britain,anddevelopedinUnitedStatesbecamepopularinEurope.EuropeanPop

ArtthathaslonghistorypresentanappearanceofcombinationofAmericanPop

Artand Nouveau Realism.In 70's and 80's,itreturned to the figurative

paintingundertheinfluenceofPostModernism.Inthissense,EuropeanPopArt

could beformed undertheinfluenceoftheFigurativeLibre,asakind of

Nouvelles Figuration,and ithas deep relationship with society and culture

surrounding it.Especially,even after2000,PopArthasstillbeen arresting

publicattention.InFrance,LesNouveauxPopArtreinterpretingPopartfrom

theperspectiveofEuropeanstyleemerged.

Les Nouveaux Pop Artis similarto Pop Arts in thatitexhibits the

ready-madeintherepresentationalway.However,itisdistinctfrom PopArtin

severalways.Aboveall,itsrepresentationisdescriptivecomparetothedirect

representation ofpop arts.Furthermore,unlike pop artthatcommercially

beautifytheartistspersonalexperience,ittendstobevulgarandSatirical,and

doesnotabandonhumanwarmth.ThoughLesNouveauxPopArtdiffersfrom

AmericanPopart,fashioninfluencedbythecriticalandsatiricalelementsofLes

NouveauxPopArtisoftenconfusedwithfashioninfluencedbyAmericanPop

Art.Thissuggeststhatacademicresearch and theory isnotthoroughgoing

enough.ThusmypaperwilldealwiththedifferencesbetweenPopArtandLes

NouveauxPopArt,andconsidertherelationbetweenLesNouveauxPopArt

andfashion.
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ThispaperredefinedtheconceptofLesNouveauxPopArtthatisnotyet

clearlydefinedbyanalyzingtheimagesofNouveauxPopArtthatappearsin

thefashion,especially collectionsafter2000.Thispaperwouldbehelpfulto

makeLesNouveauxPopArtfamiliartopublicbyintroducingit.Moreover,it

triestomakethefashionsceneactiveasmuchas60'spopfashionwas.These

effortswoulddevelopfuturefashion.

Thispaperisbasedontheoreticalresearchandpositiveresearch.Iconsidered

theconceptofLesNouveauxPopArtbyexaminingtheprecedingresearches,

andjournalthatispublishedinKoreanandothercountries.Thatresearchesand

journallargelycoverthePopart,Europeanculture,art.Inaddition,Ialsomake

apositiveresearchbyanalyzingtheimagesofNouveauxPopArtthatappears

inthefashion,especiallycollectionsafter2000.ByanalyzingtheNouveauxPop

Artandcomparingitto1960'sPopArt,IdefinedtheconceptoftheNouveaux

PopArt.Byanalyzingandinterpreting6mainthemesofLesNouveauxPop

Art,Iencodethem.Then,basedonthecodeofimagesofLesNouveauxPop

Art.Ianalyzeandinterpretertheimagesof LesNouveauxPopArtafter2000

focusingontheexpressiontechnic,externalform,andinternalmeaning.

Summingup,theresultofstudyislikethis;themostdistinctfeatureofLes

NouveauxPopArtfrom AmericanPopArtisitshumanisticperspectivetoward

modernsociety.Consideringthis,ModernfashionexpressingtheimagesofLes

NouveauxPopArtreflectthemaincharacteristicsofLesNouveauxPopArt

such ashumanisticperspectives,implicitsatire,metaphoricalcriticism toward

modernsociety.Since2000,aseriesofcollectionshastriedtocriticizeand

satire the society through the fashions based on Les Nouveaux Pop Art.

Especially,their main themes are liberation ofsexuality,deconstruction of

sexuality,ostentation ofonés power,warning forenvironmentaldestruction,

impulsiveconsumption,andcommercialityofcapitalism.

ThisstudywouldnotonlydefinetheconceptofLesNouveauxPopArt,but

alsointroducethenew techniquesforfigurativeexpressionanditsmeaningand

creativeinspirationinfashionsundertheinfluenceofAmericanPopArtandLes

NouveauxPopArt

Key Words: Pop Art, Les Nouveaux Pop Art, liberation of sexuality,

deconstructionofsexuality,ostentationofonéspower,warning

for environmental destruction, impulsive consumption,

commercialityofcapitalism
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을 비하면서 벽에 부딪히고 힘들 때마다 제 에서 용기와 함께 조언을 아끼지

않으시며 세심하게 지도해 주신 장애란 교수님께 깊은 감사와 존경의 마음을 합

니다.그리고 의 논문에 하여 미술사에 한 깊은 지식으로 부족한 을 지

해주시고 큰 심을 가져주신 박성진 교수님과 따뜻함과 배려로 신경써주신 장 주

교수님께도 진심으로 감사의 말 을 드립니다.

그리고 학원에 입학하여 논문을 쓰기까지 심으로 지켜 주신 여러 교수님,

선배님과 후배님,그리고 학원에 입학하여 힘들어 할 때마다 용기와 함께 우정을

나눠 동기들에게 깊은 감사의 마음을 합니다.

한 학교에서 논문을 쓰고 마지막 버스를 타고 집으로 돌아올 때마다 추운 날씨

에도 정류장까지 마 나와 주셨던 어머니,바쁘셔도 딸의 일이라면 언제든 달려오

시는 아버지와 항상 웃음과 애교로 힘이 되어주었던 동생들에게도 말로는 다 표

못할 사랑과 감사의 마음을 합니다.

그리고 힘들 때도 기쁠 때도 언제나 함께 있어주고 나의 이야기에 귀를 기울여주

는 소 하고 오래된 나의 친구들 수연,지연,신선,희정,남희,진이,하나와 그 외

에도 심과 사랑을 주시는 주 의 많은 분들과 논문을 마무리하는 기쁨을 나 고

싶습니다.

2008년 12월

이 희 드림
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