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Ⅰ.서 론

1.연구의 필요성 목

인의 생활에서 음악,미술,문학 등의 술 역이 담당해온 사회-기능 역할

가장 크게 두되는 것은 온갖 기술의 발 과 집약으로 인해 훼손된 인간성의

회복이었다. 한 시 의 술작품이 가장 많이 다루는 주제도 인간성에 한 성

찰 이었다.

인으로 하여 자신의 존재의 성찰을 돕는 귀 한 기회를 제공해 온 술의

사회 인 가치는 술의 존재 그 자체로서 이미 증명 되어왔으며 이제 사회가

술을 통해 기 하는 것은 존재가치를 뛰어넘는 ‘무엇’이다.

이 ‘무엇’에 한 물음으로부터 술교육의 다른 목표가 생겨난다고 본 연구자

는 생각해 왔으며 술 역의 한 분야인 음악을 통한 교육으로 인하여 술의

다른 사회 인 가치의 확립을 도울 수 있다고 여기는 바이다.

본 연구자는 이번 연구를 통하여 음악교육에 있어서 새로운 패러다임 출 을 알린

두 가지 요한 키워드를 선행 연구 고찰을 토 로 강조한다.두 가지 키워드는

음악교육과 통합교육 이다.

음악은 다양한 시 문화를 반 하는 산물로서 우리가 살고 있는 시 의 경향

을 이해하는데 도움이 되고 음악의 다양한 음악 소재와 독특한 표 양식은

창의성을 개발하는 학습활동에 많은 기회를 제공한다.1)그러나 우리나라 음악교육

장에서는 감상 학습의 제재 곡들을 아직까지도 18,19세기 클래식음악 작품을

주로 선정하고 있으며 상 으로 음악은 소외당하고 있다.그리고 음악이

시사하는 교육 인 가치도 제 로 인정받지 못하고 있고 음악수업 지도방안과 음악

과 교육과정에서의 편성도 미비한 실정이다.그 이유는 많은 음악교사들이 음

악에 한 지식이 부족하여 근하는 데에 두려움을 가지고 있기 때문이다.2)

1) 경(2009), “미 과  연계  통한 악 감상 지도 안 연  : 고등학  1학  심 ” , 사학

청 , 동아 학  학원, p.5.

2) 보 (2008), “ 악감상 업  통한 악 지도 안 연  : 학  3학  과  심 ” , 사학

청 , 계 학  학원, p.8.
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시 는 다른 어느 시 보다도 20세기 음악 문화에 해 많은 지식을 가지고 있

다.과거의 음악을 재구성하기 한 네 가지 유형의 증거,물리 잔존물,시각

상,음악과 음악가에 한 술자료 그리고 음악 자체를 상기할 경우 등의 모든

측면에서 1900년 이후의 음악에 한 증거가 이 시 음악에 한 증거 부를

합친 것보다도 훨씬 많다는 증명은 음악이 교육 사료로서 갖고 있는 가치를

말해주는 면이다.3)이러한 요한 교육 사료로서의 가치가 음악교육에서 음

악 교육을 통한 학습 기 효과를 부각시키는 등을 고려해 보았을 때 음악

교육의 교육 가치는 더욱 높아진다.

음악은 작곡가 개인의 음악어법이 인 의미를 지니고 이러한 개인 주체

가 다른 음악 시 사조 작곡가의 작품보다 더욱 두드러지게 나타나 있다.그 기에

음악교육의 장에서 다른 음악 시 사조 작품 감상이 보다 용이한 것은 당연한

결과라고 볼 수 있다.본 연구자는 이번 연구를 통하여 음악교사의 음악 교육

지도와 음악에 하여 학생의 이해를 돕는 과정에 을 두었다.

통합교육은 이미 21세기 교육 장에 교육 패러다임으로 당당하게 자리를 잡고

있다.사실 교육 장면에서 통합교육과정에 한 아이디어가 표면화되어 등장하기

시작한 것은 긴 교육의 역사를 고려해 보았을 때 그 게 오래된 것은 아니다.통합

교육과정은 종 의 교육에서 통합교과의 상태로 가르치지 않고 분과교과의 상태로

가르쳐 온 것에 한 불만과 비 의 형태로 나타난 것이다.즉 이것은 분과교과의

형태로 가르쳐서는 교육의 목 을 달성하기가 쉽지 않다는 실 인식에서 비롯된

것으로 볼 수 있다.4)

이러한 문제제기에서 시작한 통합교육이 교과과정에서 추구하는 다양성과 계

사고력향상을 높일 수 있는 을 고려해보았을 때도 우리나라 교육 장에 잘 부합

되는 교과과정의 모델로서 가치가 인식 되어간다.그리고 지식,느낌,기능의 유기

통합과정을 갖춘 음악 활동의 본질에 비추어 보았을 때도 음악교육 장에 통합

교육을 도입하는 것은 음악교과가 지닌 특징과 상응한다.

본 연구 에서는 고등학교 음악수업의 교육 질을 높이고 음악 감상을 통하여

학생들이 창의력을 개발하고 다양한 사고력을 확장하기 한 기회를 제공하는데 목

을 두었다.

3) Donald jay Graout(1960), 민   역(2007),「그라우트  양 악사 7  (하)」, 앤비플러 , p.205.

4) 안 (2009),「Polabyi  통합 과  」원미사, p.60. 
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표 주의 미술작품과 쇤베르크의 음악작품을 통합한 교육과정 설계모형을 용하

여 고등학교 음악 감상 지도방안을 제시하 다.

2.연구의 내용 방법

이번 연구에서는 참고문헌과 선행연구 고찰을 토 로 음악,미술의 통합교육을 통

한 고등학교 음악 감상 지도방안을 제시하 다.

연구의 내용 방법은 아래와 같다.

첫째, 음악의 개념과 정의,특징,발달과정에 하여 알아보고 통합교육의 개

념과 통합교육과정의 유형을 알아보았다.

둘째, 술 역간의 통합 사례와 통합 음악교육의 교육 의의를 알아보고 통

합 사고의 요성을 고찰하 다.그리고 음악 교육의 세계 동향에 따라서

음악교육의 교육 당 성을 제시하 다.

셋째,학생들의 음악 감상 체험과 련되어 교사의 지도에 하여 알아보고

음악 감상과 련된 어려움과 음악 감상 학습에서 필요한 교사의 역할을 다루

었다.

넷째,표 주의 음악과 미술 사조흐름을 배경으로 하여 쇤베르크의 음악과 표 주

의 미술작품의 연 성을 알아보았다.

다섯째,교수-학습 수업지도안에서 다루는 쇤베르크의 생애와 음악사 기여도에

하여 알아보았다.

마지막으로 음악,미술의 통합교육을 통한 고등학교 음악 감상 교수-학습 수

업지도안을 제시하 다.

3.연구의 제한

본 연구에서는 다음과 같은 제한 을 두었다.

첫째, 음악은 시 양식 개념으로서 뚜렷하게 통일된 기 이 없고 충분한 시

의 도태를 겪지 못했다고 단된다.따라서 음악을 정의하는 용어의 학술 모

호함으로 인해 본 연구에서는 인상주의 음악의 탄생시기인 19세기 말에서부터 재

21세기까지를 아우르는 음악을 음악으로 정의하고 근, 음악의 구분을
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음악으로 총칭하 다.그리고 순수 술음악의 범주 안으로 음악을 포함시켰다.

둘째, 음악 감상 교수-학습 수업지도안의 작품선정에 있어서 표 주의를 표

하는 쇤베르크의 음악작품으로 제한하 다.그리고 통합교육과정에 따라서 쇤베르

크의 음악과 연 성을 띈 동시 술사조 미술작품을 연계하여 구성하 다.

셋째,본 연구자는 이론 교육 지도방안을 제시하 고 고등학교 1학년 학생을

상으로 삼았다.
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Ⅱ.이론 배경

1. 음악

1) 음악의 정의

음악사의 어느 시 에서도 ‘ ’는 존재하 고 이것은 시 의 변천과 더불어 끊임

없이 유동하는 것이다.따라서 음악은 ‘ContemporaryMusic'이라는 용어에 해

당되는 것이며 재 21세기에 진행되는 음악과도 같은 뜻으로 쓰이기도 한다.

하지만 서양음악사에 따라서 음악을 정의하는 용어는 막연히 동시 의 음악을

가리키는 것이 아니고 새로운 정신과 기법에 의해서 작곡된 음악이라고 이해되어야

할 것이다.하나의 양식개념으로서 를 규정짓는 것은 결코 쉬운 일이 아니다.

음악은 시 양식의 개념으로서 뚜렷하게 통일된 기 이 없는 이름일 따름이

다.5)이러한 음악 ‘Contemporarymusic'총칭은 'ModernMusic'의미와 혼란

을 가질 수 있다.옥스퍼드 음악사에 따르면 1890년 이후부터 1960 까지를

모던음악이라 칭하고 있다.6) 다른 견해를 살펴보면 드뷔시(Claude Achille

Debussy)를 심으로 하는 인상주의와 쇤베르크(ArnoldSchönberg)를 심으로 한

제2빈악 의 표 주의 음악이 립 양립성을 갖고 있던 제2차 세계 이 의

근 음악 ‘ModernMusic'과 제2차 세계 이후 쉐페르(PierreSchaeffer)의 구체

음악과 슈톡하우젠(Karlheinz Stockhausen)의 자음악 그리고 존 이지(John

Cage)의 우연성음악을 탄생시킨 음악 ‘ContemporaryMusic’으로 나 는 견해7)

를 볼 수 있다.

음악을 정의하는 데에 있어 음악이 아직 충분한 시 의 도태과정을 겪어

내지 못하 고 이로 인한 학술용어상의 모호함에서 발생되는 여러 가지 견해를 종

합해 보았을 때 시기상으로 본 음악은 19세기 말부터 진행되어 재 21세기까

지 진행되는 음악으로 이해할 수 있다.하지만 음악을 동시 의 진행되는 음악

이라 정의하는 ‘ContemporaryMusic'의 의미에서 비추어 보았을 때 20세기를 지

5) 진균(2003),「 악  해」,계 학  , p.212.

6) 규 (2000),「 악 사  」, 우리, p.10.

7) 상게 , p.10.
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나 재 21세기의 음악작품도 음악사조에 포함될 수 있지만 시 인 도태과정

에 한 고려를 통해 재 활동하는 작곡가의 음악작품에 한 평가가 객 성을 띄

기에는 시기상으로 이른 경향이 있으므로 음악을 20세기 음악과 동일시하는 의

견도 엿볼 수 있다. 한 근 혹은 음악으로 나 는 기 도 명확한 것이 아니

므로 근‧ 음악을 총칭하여 음악으로 정의내릴 수 있다.

음악 미학 을 따라 보자면 음악은 19세기의 주 ,낭만 음악 에

립하는 입장을 가지고 감정의 탐닉 인 태도에 반기를 내세워 객 혹은 지성

태도를 앞세워 시 와의 단 을 뜻하는 음악을 말한다.8)하지만 작곡가의 작

품에 드러난 주 성의 완 한 단 을 의미하는 것은 아니며 이는 “~주의 ”로 통

합되는 음악 사조의 통합을 보여 다.모더니즘(Modernism)사조로 표되는

객 성과 작품 자체의 분석에 의한 음악 원리를 찾는 과정은 20세기 반을 아우르

는 표 특징이라고 얘기할 수 있지만 이후 포스트모더니즘(Post-Modernism)음

악사조의 탄생은 1960년 이 음악 ‘ModernMusic'과의 새로운 단 을 뜻하는

음악 의 발생을 견하게 된다.

작곡기법 상에 따른 음악의 시작은 인상주의 작곡가 드뷔시(ClaudeDebussy)

의 악 작품 <목신의 오후에의 주곡>이 작곡된 시기인 1892년에서 출발하게

되며 작곡 기법의 변천을 통한 음악의 기간을 크게 세 부분으로 나 수 있다.

첫 번째 기간은 앞에서 언 한 19세기 말기부터 제1차 세계 종말시기인

1890~1918년까지의 시기로서 아직까지는 낭만주의 향을 완 하게 떨치지는 못했

다.이 시기의 표 인 작곡 기법을 구사한 작곡가는 인상주의 음악의 드뷔시

(Claude Debussy),원시주의음악의 스트라빈스키(IgorStravinsky)가 표 이며

‘근 음악’으로 포함되기도 한다.

두 번째 기간은 제1,2차 세계 사이의 시기인 1918~1945년까지의 시기로서 독

일에선 신음악 ‘NeueMusik'이라 불리는 음악운동이 개되기도 하 다. 음악

을 표하는 무조음악과 12음 기법을 사용하여 작품을 선보인 쇤베르크(Arnold

Schönberg)가 이 시기에 속한다.

세 번째 기간은 제2차 세계 의 종결1945년부터 재까지 기간을 가리키며 자

음악의 슈톡하우젠(KarlheinzStockhausen),우연성 음악의 존 이지(JohnCage)

등이 있다.

8) 진균(2003), 게 , p.212. 
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20세기 음악은 인상주의와 표 주의에서부터 신고 주의,미니멀리즘 신낭

만주의에 이르기까지 다양한 양식이 경쟁하는 시기이자 실험음악,공간음악, 자음

악,불확정성,우연,콜라주를 포함한 새로운 사운드와 근법을 탐색하는 시기 다.

이러한 시 의 음악 경향은 21세기 재의 삶을 하는 우리와 함께하고 있

고 매년 등장하는 새로운 경향은 오늘의 음악 삶을 사상 유래 없이 다채로운 것

으로 만들고 있다9).

2) 음악의 표 특징과 발달

음악의 특징은 크게 두 가지 양상으로 두되는데 바로 ‘다양성’과 ‘단 ’이다.

음악의 특징 가장 표 인 ‘다양성’은 1900년 의 연주가와 청 의

심을 끌려는 작곡가의 노력에서 출발했다고 볼 수 있다.

당 의 작곡가들은 19세기 말 이 의 고 명작을 애호하는 연주가와 청 의 심

을 끌기 한 과거 작곡가들과의 경쟁에서 낭만주의 음악 통을 계승하는 동시에

새롭고 독특한 것을 제공함으로써 연주가와 청 들에게 자신의 입지를 구축하는 데

에 있어서 상당한 노력을 기울 다.이 노력은 음악가 뿐만 아닌 다른 술

역의 작가에게도 해당되는 압박이었고 작가들 간의 교류를 통한 술 역의 반

인 추세를 보여주는 부분이다.

클래식음악의 통에서 무엇을 지키고,무엇을 바꿀 것인가?에 한 작곡가 스스

로에게 향한 물음은 작곡가들의 다양한 견해차를 반 하게 되었고 자신의 민족 정

체성과 출신 지역을 표하는 지역 양식에 바탕을 두는 동시에 차 국제 인 양

상을 보이는 청 에게 어필할 수 있는 음악을 작곡해나가야 했다.

결국 작곡가들은 주변의 다양한 민족 향과 더불어서 이국 향을 조합하고

20세기 이 의 옛 음악과 이후의 새 음악 을 혼합하여 개성 인 양식을 스스로 합

성해냈다.그 결과로 인해 엄청나게 다양한 음악이 탄생되었고 작곡가들의 범

한 양식과 음악에 한 새로운 근법의 시도는 20세기 음악의 일 된 주류양식의

개념을 불가능한 것으로 만들게 된 시가 되었다.당시의 작곡가들은 수많은 사조

와 독특한 음형들을 만들어 냈다.이 부분은 음악의 다양성의 단면을 가장

표 으로 보여주고 있다.10)이 움직임을 시작으로 다양성에 한 음악의 발달

9) Donald jay Graout(1960), 민   역(2007), 게 , p.205.
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은 시 를 지나올수록 더욱 두드러지는 경향을 띄게 된다.

음악의 두 번째 특징인 ‘단 ’은 다른 작곡가들의 두 번에 걸친 운동을 통하여

보인다.다양성의 출발과정에 나타난 작곡가들의 입지 구축과정에서 낭만주의의 유

물과 더욱 진 인 단 과 새로움을 추구하며 앞서 나간 랑스가 심이었다.

랑스의 작곡가들은 아방가르드(Avant-Garde)운동을 통하여 단 을 보여주었다.

아방가르드 운동은 습타 ,조소 ,반항 ,허무 인 술,공인된 미학을 무

뜨리고 새로 시작하려고 시도하는 술을 뜻한다.

작곡가 에릭사티(AlfredEricLeslieSatie)를 심으로 하여 클래식음악의 통 자

체에 한 진 인 단 을 보여주었다.이후에 나타난 두 번째 단 의 움직임은 1

차 세계 직 과 직후의 작곡가들을 통해 나타난다.쇤베르크(ArnoldSchönberg

)를 필두로 한 빈 분리 와 원시주의 음악의 스트라빈스키(IgorStravinsky)를 심

으로 이들은 음악의 시 가 된 선배 작곡가들 드뷔시(ClaudeDebussy),말러

(GustavMahler),라흐마니노 (SergeiVasilyevichRachmaninov)와의 연계를 맺고

통과의 강한 연 를 유지하는 동시에 선배 작곡가들보다 한층 더 진 인 단

을 선언했다.11)이는 조성음악의 근간을 깬 무조음악의 탄생 등의 신 인 움직임

을 통하여 그 의 작곡가들이 음악을 통하여 보여주지 못했던 새로운 술 지각

을 청 들로 하여 갖게 했다.이 은 작곡가들의 작품을 처음 한 청 들은 실

로 놀라움을 치 못했고 때로는 강한 부정을 이끌어내기도 했지만 결국 음악

사에 있어서 가장 진보 인 업 을 세운 음악의 표 작곡가들로 인정받고

있다. 음악의 수없이 방 하고 다양한 음악 사조들 가운데서 음악을 표

할 수 있는 작곡가와 작품이 두드러진 주요 사조는 크게 기 20세기 음악의 독립

양식을 보유한 인상주의 음악과 ,제2차 세계 이후 음악시기의 석을

다진 음렬주의 음악,스트라빈스키(IgorStravinsky)의 원시주의 음악,슈톡하우젠

(KarlheinzStockhausen)의 자음악,존 이지(JohnCage)의 우연성음악까지 주

요 음악 사조 흐름으로 볼 수 있다.제1기 음악 사조이후의 움직임은 일반

으로 포스트모던 혹은 다원 포스트모던 음악으로 일시 인 명칭을 사용하며 다

원 포스트 모던음악으로 명명한 까닭은 사조의 흐름으로 보기에는 무 다양하고

변화무 한 흐름을 나타내고 있기 때문이다.

10) 안 (2009), 게 , p.219.

11) 상게 , p.244, p.249. 
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2.통합교육

1)통합교육의 개념과 목

통합이 교육 인 의미를 띄고 본격 으로 나타난 것은 미국의 진보주의 교육운동

이 활발하게 진행되던 1920년 부터 1950년 사이에 학습경험의 통합 교육과정

통합을 한 요한 논제로 다루어지기 시작하면서 부터이다.12)

그러나 이 심은 1960년 에 루 (JeromeSeymourBruner)의 ‘지식의 구조’를

강조하는 학문 심교육의 등장으로 감소하 다가 1970년 에 이르러 인간 심교

육의 등장으로 교육의 성에 한 문제가 두되어 다시 고조되기 시작하 다.

최근에는 사회의 정보화,산업화,국제화,개방화에 따른 학교교육의 효율성

증진을 해 통 인 분과 주의 교육과정을 통합하고자 하는 경향이 세계 으로

더욱 강화되고 있으며 이러한 사회의 박한 변화추세에 따라서 새로운 교육체

제에서 기능할 수 있는 실 인 학교 교육 과정의 안으로 통합교육과정을 개발

하여 용해 오고 있다.13)통합교육에 한 개념의 사용은 일반 으로 통합교육과

정을 지칭 하며 통합교육과정의 정의에 한 여러 학자들의 근에 이어 우리나라

의 권낙원은 통합교육과정에 해 다음과 같이 최종 으로 정의 내리고 있다.14)

“통합교육과정이란 교육의 목 을 달성하기 하여 분 된 지식과 경험을 유

의미한 방식으로 서로 련짓고 학습자의 자발 참여를 통하여 체로서의 학

습이 이루어져 차 으로 학습자의 인격을 통합해 가는 교육과정이다 .”

의 주장으로 알 수 있듯이 통합교육 혹은 통합교육과정은 미국의 진보주의 교육

자 존 듀이(JohnDewey)의 주장처럼 학습경험과 교과지식을 유의미하고 유동 으

로 결합시켜나가는 교육과정으로 학습자의 인격의 통합을 구축해나가는 교육과정으

로 볼 수 있다.그리고 학습자의 인격의 통합이란 교육의 목표이기도한 ‘인’을

길러내는 데 있다.‘인’이야말로 축 된 인간의 경험을 한데 집약하여 ‘인성

Wholeness'을 통해 한 조각 휘로 타오르게 할 수 있는 사람들인 것이다.

12) 찬(2005),「통합 과 」, 과학사, p.9.

13) 안 (2009) 게 , p.93

14) 복(2000),「통합 과 」, 과학사,p.21
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통합교육이 이루고자 하는 바는 오로지 그것 하나이다.15)

2)통합교육과정 설계모형의 유형

타교과와의 통합교육을 통한 교육효과를 높이려는 노력은 재 계획되고 진행되는

교육과정에서 요하게 언 되고 있는 사항이다.

본 연구에서는 통합 교육 근방법을 활용한 음악 감상 지도방안 연구에 있

어서 통합교육과정 설계모형의 유형을 알아보고 각 설계모형의 특징,장 과 단

을 살펴보겠다.통합교육과정 설계모형은 크게 6가지로 나 수 있다.

표 1.통합교육과정의 설계모형

자료:김제복,(2000),「통합교육과정」,교육과학사,p.98

가.학문기 설계모형

(1)특징

학문기 설계모형은 각각의 학문을 엄격하게 구분하는 모형으로 타교과 학문

과의 통합을 한 시도 혹은 시도 자체를 회피하는 통 인 근방식의 설계모형

이다.이 설계모형은 등학교 교육과정에서 더 세분화되는 특징을 보이며 지식은

각 역(교과)별로 제시된다.개별 학문에 을 맞춤으로써 학생들에게 한 분야에

서 문화된 기술과 개념들을 가르친다.이 학문기 설계모형은 가장 흔하게 사용

되는 형식이며 교사나 학생 학부모들도 부분 이 모형에 익숙해져있다.

15) Michèle Root-Bernstein, Robert Root-Bernstein(1999),  역(2007), 「생각  탄생」, 에코  재

p.452
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(2)장 단

학문기 설계모형은 주단 의 교육목 ,목표가 모든 학년의 각 교과에 걸쳐 명

확하게 드러나 있다.그리고 교육과정,시험문항,보조자료 등이 각 교과마다 충분

히 마련되어 있기 때문에 쉽게 사용할 수 있다는 장 을 지닌다.교사들은 문

인 훈련을 통해 자신이 가르치는 교과의 재 경향을 알 수 있고 교육과정 운 에

도움을 주는 문화된 조직 속에서 활동하며 그 결과로 인하여 교사들은 더 깊은

문지식을 얻을 수 있다.그 지만 학문기 모형은 교과의 분과가 학생들의 학교

생활에 미치는 향에 문제 이 있다.학생들은 교과별로 분리된 시간에 공부를 하

다가 다른 교과를 공부해야 하며 교실에서 다른 교실로 이동하는 문제도 발생한다.

교사는 반드시 배정된 수업시간에 따라 수업활동을 계획해야하며 학생들은 결과

으로 한 학문이 다른 학문과 어떻게 련되는가를 배우지 못한다는 결정 인 단

이 있다.16)

나.학문병렬 설계모형

(1)특징

학문병렬 설계모형은 교사들이 자신의 수업을 다른 교과에서의 동일 역에 한

수업내용과 일치되게 계열화하는 모형이다.이 설계모형이 추구하는 목 은 학생들

이 한 교과에서 공부한 내용을 다른 교과의 내용과 련 지움으로써 얻어지는 교육

효과의 창출이다.

(2)장 단

학문병렬 설계모형은 상 으로 교육과정을 설계하는 큰 어려움이 없다.교사들

은 교과내용을 가르치는 시기만을 제외하고는 교육과정 자체를 변화시킬 필요가 없

기 때문이다.이 모형에서는 련된 교과내용들의 수업이 동시에 이루어진다는

에서 학생들이 흥미와 이해를 도울 수 있다.그러나 교사들은 여러 지식분야에 걸

쳐 교육내용을 연결시키지 않고 단순히 기존의 교육과정을 재배열할 뿐이다. 한

교과간의 체계 인 통합이 이루어지지 않으며 학생들은 지식분야(교과들)간의 계

를 스스로 밝 내야 한다는 단 이 있다.

16) 복(2000), 게 ,pp.98~99.
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다.다학문 설계모형

(1)특징

다학문 설계모형은 한 가지 주제 혹은 쟁 이 되는 문제의 탐구를 하여, 련

이 있는 교과들을 하나의 형식 단원 혹은 수업강좌 속에 함께 묶는 것을 말한다.

이 설계모형은 서로 다른 성격을 지닌 두 학문을 함께 결합하여 설계하는 것이 가

능하며 특정 교과들이 상호간에 직 인 보완 련이 맺어지게 된다.

(2)장 단

다학문 설계모형은 여러 학문들을 완 히 통합된 단원의 설계에 비해서 노력이

게 요구된다.일반 으로 타 교과 교사와 을 이루어 단원을 설계하며 교사 자

신이 설계할 수도 있다.그 지만 수업시간표를 변화시켜야하는 교육과정 설계,내

용의 개정을 한 계획,그리고 교원연수를 한 비용 등은 교육과정의 변화에

한 항을 불어 일으키는 단 이다.17)

라.간학문 설계모형

(1)특징

간학문 설계모형은 학교 교육과정에서 다루는 모든 교과들을 주기 인 학습단원

이나 강좌에 신 하게 결합하는 모형이다.이 설계모형의 핵심은 교육과 설계자

는 개별교과의 을 그 로 이용한다는 것이다.그리고 각 단원들을 가르치는 구

체 인 기간이 정해져있고 종합 인 인식론 경험을 학생들에게 제공한다.이런

경험은 학생들의 동기를 유발시키기도 한다.

(2)장 단

교사가 기존의 교육과정에서 추출한 주제나 쟁 이 되는 문제를 심으로 간학문

단원을 설계할 수 있다는 장 이 있고 수업시간표도 학교 상황에 맞추어 변경이

가능하다.이는 수업단원을 교사의 필요에 따라 다양하게 연장할 수 있음을 말하며

시간의 제약조건에 맞추어 융통성 있게 단원을 설계할 수 있다.그 지만 이 설계

모형은 상당한 노력과 변화를 요구하며 시기에 맞는 수업활동과 설계에 소요되는

시간,설계자의 노력을 요구한다.그리고 간학문 단원을 경험하지 못한 학부모들

17) 상게 ,pp.100~101.
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이 간학문 로그램자체에 한 불신을 갖고 있기도 하다.

마.통합 일(日)설계모형

(1)특징

통합 일 설계모형은 즉 일제 로그램으로 인 인 수업시간표가 없다.아동을

상으로 하여 추출한 주제와 문제들에 바탕을 상으로 구성되는 설계 모형으로서

학생들의 필요나 흥미에 따라서 당일의 수업시간표가 조직된다.이 설계모형은 교

육과정에 있어서 아동의 흥미와 심사에 을 두고 교실생활을 유기 으로 구성

할 것을 강조한다.

(2)장 단

통합 일 설계모형은 학생의 생활과 직 인 련이 있기 때문에 학생들의 동기유

발 수 이 매우 높다는 장 이 있다.하지만 이 설계모형은 기존의 교육과정에 기

한 것이 아니기 때문에 교사에게 많은 훈련과 계획을 요구한다. 한 수업의

리가 복잡하기 때문에 별도의 연수를 통한 특별한 훈련을 교사에게 받을 것을 요구

하는 번거로움을 지닌다.18)

바.완 로그램 설계모형

(1)특징

완 로그램 설계모형은 가장 극단 인 형태의 간학문 통합모형이다.이 모형

에 따르면 학생들은 학교에서 생활하지만 그 일상 인 생활 속에서 교육과정을 창

조한다.즉 학생들의 일상생활이 학교생활과 동의어이기 때문에 완 히 통합된

로그램이다.

(2)장 단

이 모형은 통합이 가장 많이 이루어진 로그램이다.그 지만 통합에 한 진

인 근방식으로 인하여 가족과 학교 구성원들 간에 완 한 합의가 요구된다.

한 학생들이 학교의 표 교육과정을 배우게 되리라는 보장이 없다.

18) 상게 , pp. 102~104.



- 14 -

Ⅲ.통합교육을 통한 음악교육 지도 방안 연구

1.통합 음악교육

1) 술 역간의 통합 사례.

음악은 고 그리스의 음악어원의 출 과 더불어 역사 변천 속에서 한편으로는

정치,사회,종교,사상 등과 깊은 계를 꾸 히 가졌고 다른 한편으로는 여러

술,특히 건축,무용,시,회화,연극 등과 끊을 수 없는 계를 맺으며 성장 발달해

왔다.그러므로 음악은 여러 다른 술과 어떤 계를 가지는가,다른 술로부터

어떤 향을 받았는가, 는 다른 술에게 어떤 향을 주었는가 하는 것을 살펴

보는 것은 매우 흥미 있는 일이다.19)

이러한 작업은 음악 술의 특성을 밝히는 데에도 매우 요한 의미를 가지는 일이

다.이번 연구에서는 음악과 미술,음악과 건축,음악과 무용,음악과 문학의 계성

을 알아보고 통합 교육으로서 술 역간의 통합이 어떠한 의미를 가지고 있는지

알아 볼 수 있다.

가.음악과 미술

음악이 미술과 때어낼 수 없는 한 계를 유지하고 있다는 사실은 술이 발

달해온 시 흐름을 살펴보면 쉽게 드러나 있다.동일한 술사조안에서 발달과

때로는 퇴보를 함께해 온 두 술 역간의 긴 한 조화와 서로 주고받은 향은 작

품 안에 잘 들어나 있다.동시 에 술가들은 역과 장르에 구애받지 않고 서로

의 작품에서 받은 감을 자신의 역에서 구체화시켰으며 특히 음악과 미술은 서

로 상이한 작품형태를 지니고 있음에도 긴 한 계를 갖고 있었음은 흥미로운

이다.작곡가의 작곡기법에 회화 인 요소가 가미된 경우가 있었는가 하면 화가의

선에 들어나는 음악 인 형태와 요소들은 타 장르의 술보다 오히려 분명하게

계를 맺고 있음을 보여주는 사례일 것이다.인상주의 작곡가 드뷔시(Claude

Debussy)는 회화 인 색채감을 화성과 목시킨 기법을 구사함으로써 자신의 작품

이 미술의 향을 받았음을 분명하게 밝 주고 있으며 표 주의 화가 칸딘스키

19) 진균(2003), 게 , p.96.
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(Wassily Kandinsky)는 작품의 주제자체를 음악 인 요소를 상으로 삼아서

'Composition'연작을 창작하 다.특히 음악 술이 갖고 있는 리듬감과 선율감은

미술작품을 창조해내는 화가의 기법에 많은 향을 주었다.

나.음악과 건축

음악은 시간 ,동 술이며 건축은 공간 정 술로 정의 내릴 수 있다.

이러한 두 술의 상반되는 성격은 얼핏 아무 연 성이 없는 두 술 역으로 여

길 수 있지만 사실 여러 술 역 가운데 기악음악과 건축만이 어떠한 구체 상

과 계없이 스스로의 미의 법칙에 의하여 성립되는 술이라는 데에 주목해 볼 필

요가 있다.음악과 건축의 술 성립의 근원은 형식미를 들 수 있다.형식미는

비와 조화 다양성에 있어서의 통일성에서 얻어진다.그리고 음악형식 몇몇 요소

인 푸가 소나타,교향곡 형식 같은 경우는 건축 인 음악 술이라 부를 수 있고 실

제로 작곡 기법의 출 은 건축 작품에서 감을 얻었다는 근거를 무시할 수 없다.

다.음악과 무용

음악과 무용은 리듬이라는 근원에서 출발 된다.즉 음악에 리듬을 맞춘 운동이 무

용이고 리듬에 맞춘 음의 운동을 무용이라 볼 수 있다.무용음악 장르는 18세기 무

렵 바로크 음악시 에 유용하고 요한 역할을 담당하 다.무용 리듬 특색을 빌

린 여러 음악형식을 로 들 수 있다.무용리듬 특색을 띈 음악형식은 미뉴에트,

왈츠가 표 이며 각 나라의 민속무용에서 착안을 얻어 나타난 마주르카 등의 음

악형식의 탄생은 무용과 음악 한 계를 말해 다.무용과 음악의 가장 술

인 형태의 통합은 발 에서 나타난다. 표 인 차이코 스키(Pyotr Il'yich

Tchaikovsky)의 발 를 한 음악은 하나의 무 술로서 음악장르의 인정을 받고

있다.

라.음악과 문학

가장 원 인 형태의 술인 노래는 언어로 이루어진 가사와 리듬과 선율을 지닌

음악이 만나 발생된 음악과 문학의 통합 측면을 보여주는 사례이다.노래가 하나

의 술장르로서 발 되어 나타난 성악 술은 존재 자체만으로 음악과 문학의 통

합 인 성과를 보여주는 이다.

성악 술의 가사는 부분 문학작품에서 감을 얻거나 직 인 도용을 통하여
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붙여졌고 성악 작곡가와 작가와의 교류는 역사의 흐름에서 자주 만날 수 있다.

음악 기법과 문학의 연 성은 음악의 선율작법에 향을 ‘시’의 운율과 문학작

품에서의 의 개 역시 음악의 리듬과 계가 없지 않다.음악과 문학이 만난

표 술장르는 앞서 나온 성악과 성악이 포함된 오페라장르가 표 술장르로

꼽힌다. 술 역간의 통합은 통합교육의 의미의 발생 부터 혹은 술의 탄생과

더불어 시작 되어왔다. 술 역 간에도 서로 연 을 띄고 있고 교류를 통한 통합

술장르의 탄생을 보았을 때에도 술 역의 통합교육에 한 의미와 당 성은 이

미 밝 졌으며 술 역간의 통합교육을 통한 교육 가치와 기 효과 이미 검증되

었다고 볼 수 있다.교육자들은 술 역의 통합에 한 연구를 통하여 통합교육의

성공 인 사례를 살펴 볼 수 있고 통합교육의 발 을 하여 술 역간의 통합에

한 연구에 깊은 심을 가져야 할 것이다.

2)통합 음악교육의 교육 의의

통합 음악교육은 음악개념과 생성원리,음악 행 ,음악에 한 태도를 종합 으

로 다루고 있다.통합 음악교육은 음악개념 음악원리 들의 계와 음악활동

분야 간의 계,개념과 음악행 원리와 음악행 간의 계 등 서로 련되는 측

면을 고려하는 가운데에서 이루어지는 수업을 말한다.통합 음악교육이란 음악을

술이라는 틀 안에서 이해하는 것이다.

인간은 지식을 습득하는 과정에 있어서 어느 한 종류에만 자극을 받는 것이 아닌

련된 정보들을 의식 으로 는 무의식 으로 자극을 받는다.그러므로 미 교

육에 있어서 여러 가지 술 재료 활동을 서로 연결시켜 다루는 것이 개별

인 것으로 제한하는 것보다 더 효과 이다.20)

통합 음악교육은 음악 인 다양한 상들을 감지하고 작품의 질을 느낌에서부터

통찰까지 폭넓은 종합 인 과정으로 학습할 수 있다.통합 음악교육은 음악을 들

으면서 어떤 장면을 떠올리거나 신체를 움직이고 싶어 하는 인간의 본질 인 특성

에 충실한 학습이다.따라서 그 효율성 당 성을 인정받는다.21)

20) 민경훈,(2004) , " 등학  악 에  통합  근 에 한 연 ",  학  등 연  

 1 1 , p.121.

21) 안미란(2008), "미 과  연계  통한 악 감상지도 안 연  :  심 " , 사학 청 , 

민 학  학원, p.10.
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오늘날 음악교육은 인교육을 지향하고 있으며 인교육의 실 을 하여 꼭 필

요한 교과로 인식되어 왔다. 인교육은 의 음악교육과 연 지어 보면 심미

교육과 연 된다.즉 음악 지식을 가르치는데 있어서 지식과 학생자신의 음악

단과 정서 경험,다른 창조활동과의 연 성을 가지고 행해지는 통합 교육지

도는 음악교육의 요한 근방법이라 볼 수 있다.22)

3)통합 사고의 요성

통합교육은 타 교과와의 연 을 통하여 학생들로 하여 배우고 있는 내용에 하

여 동일요소를 많게 해주어 그 내용을 완벽하게 이해하도록 도와 으로써 사물을

종합 으로 볼 수 있는 안목을 형성하게 해주어 체성,통일성을 높여 수 있는

데 교육 의의를 두고 있다.

이러한 종합 인 사고능력의 발휘는 학생이 일상생활에서의 문제 을 맞닿았을 때

그 문제를 정확하게 해결 할 수 있는 효과를 가져 올 수 있으며 문제해결의 유용성

을 높이는 데에 통합교육과정의 목 이 있었다고 할 수 있다.23)

이것은 실생활에서 부딪히는 문제들이 낱낱의 지식을 필요로 하는 것이 아니라 여

러 가지 지식을 종합 으로 고려해야만 그것의 해결이 가능하기 때문이다.그리하

여 학생들은 종합 인 사고능력을 필요로 하게 되었다.여기서 말하는 종합 인 사

고능력의 발휘는 다름 아닌 통합 사고를 일컫는다.

통합 사고는 하나의 사물 혹은 어떤 개념을 마주했을 때 그 사물 혹은 개념에

련된 단편 인 지식이나 일반 인 사고만을 떠올리는 것만이 아닌 미리 경험된

총체 인 지식을 활용하여 창조성 있는 사고를 떠올리게 됨 을 의미한다. 에서

문화 추세가 가속화 되면서 지식은 편화되고 있다.오늘날 사람들은 무나 많

은 정보를 받아들이고 있지만 정작 그것들의 기원이나 의미는 무엇인지 어디에 어

떻게 사용할 것인지 등에 해서는 거의 악하지 못한다.

문 지식의 양은 늘어나는 데 비해 학문 간의 교류는 오히려 어들고 있어 종

합 이해력은 퇴보일로에 있다. 사회는 지식의 풍요 속에서 오히려 암흑기를

맞고 있는 것이다.이런 시 상황 안에서 통합 교육을 통한 통합 사고의 능

22) 근 (2003), " 악  야  통합  통한 악    원리 지도 안 연 ", 사학 청

한  원 학  학원, p.23.

23) 찬(2005), 게 , p.23.
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력은 앞으로 다가올 시 의 리더를 길러내고 단해낼 요한 도구가 될 것이고 이

에 교육자들은 통합 사고를 돕는 실질 으로 활용가능한 자기 주도 학습모델과

교육 방안을 제시함에 사명을 두고 임해야 할 것이다.

2. 음악교육의 교육 당 성 고찰

1) 음악교육의 세계 동향

음악교육의 교육 당 성을 주장하고 교육에 극 으로 도입한 독일과 미국

의 교육사례를 통하여 음악교육의 세계 동향을 살펴볼 수 있다.

가.미국의 음악교육

미국은 20세기 엽인 1957년부터 15년간에 걸쳐 공교육에 음악교육을 극

으로 도입해왔다.그 로써 은 작곡가 9명을 공립학교에 견시켜 다양한 매체

와 교수방법 등을 통한 교육활동을 펼침으로서 음악교육이 교육 인 가치가 있

음을 입증해왔다.창작활동과 연주활동,비평과 분석에 이르기까지 다양한 교육

활동을 통하여 학생들의 창의력발달에 도움을 주어왔고 음악교육이 학생들의

창의력의 개발 신장에 도움을 다는 실제 인 용사례를 근거로 제시함으로써

음악교육의 교육 당 성을 밝 주고 있다.

나.독일의 음악교육

독일에서 음악교육의 도입을 고려하게 된 계기는 세계 인 음악학자 아도르노

(TheodorWiesengrundAdorno)의 주장을 통한 자각에서 비롯 다.아도르노는

통 으로 이루어지는 심미 감상학습에 하여 교육 비 을 제기해왔고 아도르

노의 뒤를 이어 작곡가이자 음악교육자 칼 오르 (CarlOrff)는 음악교육연구와 특

히 아동들의 음악 인 이해력과 창의력을 개발하는 데에 도움을 주는 음향매체를

선보이는 등의 음악교육의 발 을 만들었고 세계 으로도 음악교육과 유아

음악교육 지도에 교육 인 기여를 하 다.

특히 1970년 이후 독일음악교육학회의 연구와 음악교육학자들의 활발한 주장은

타 역과의 통합 교육과 다양한 자매체를 활용한 학교음악교육의 개를 도왔
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다.독일의 음악교육은 음악교육의 다양한 정보를 세계에 제공하 다.24)

2) 음악교육의 교육 당 성

앞에서 살펴 본 음악교육의 세계 동향을 토 로 우리나라 음악교육 실을

되돌아보면 아직까지는 우리나라 음악교육 장에서는 음악교육의 활성화가 이

루어지지 않고 있음을 느낄 수 있다.

우리나라 교육계의 소수 음악교육자들은 학교교육에 음악교육을 도입하고자

노력을 아끼지 않고 연구와 교재개발을 병행하는 등 움직임이 지 않았지만 음악

교육계가 당면한 음악교육의 본질을 회복하려는 더 큰 과제에 가려 활동이 주춤하

다.그러나 제6차,7차 교육과정에서 음악이 음악교과서에 도입되려는 시도가

몇 차례 있었고 음악 작품선정의 폭도 넓어졌다. 시 에서는 음악교육

의 효율 인 활용방안과 발 을 하여 연구가 종 의 음악교육과정에 비해 활발히

진행되고 있다.음악교육자들이 음악을 학교교육에 도입하고자 하는 공통된 기

본 의도는 음악작품을 탄생하게 만든 동시 삶의 형태가 교육과 무 하지 않

으며 이 을 교육에 활용하여 교육 효과를 높이자는 것이다.

의 삶의 형태가 의 용 음악 표 법을 탄생시켰으며 청소년들이

의 삶의 형태에 가장 민감하다는 것은 음악교육 인식의 제가 된다.이러한

일반 인 인식은 음악이 어떤 형태로든 학생들에게 제공되는 것이 당연하다는

것을 시사한다.25) 음악은 동시 의 가치를 추구하고 앞선 통과 연계를 맺음

과 동시에 새로운 통의 출 을 한 방법 모색의 자세를 취해 왔다.

음악에는 우리가 살고 있는 재의 시 ,문화 상황이 반 되어 있는

술 결과물을 갖고 있다. 음악의 다양성이라는 특징은 학생들의 창의성을 높

일 수 있는 방안에 향을 수 있으며 다양성을 존 해온 자세는 교육이 갖는 목

표와도 부합하고 있다.그리고 새로운 기법을 추구하는 정신은 학생들의 창의력을

개발하는 데에 도움을 수 있다는 기 는 음악교육의 교육 당 성의 근거

로 제시되고 있다.

음악교육은 통합교육이 갖는 교육 의의와 함께 침체된 술 역의 교육을

24) 경(2009), 게 , p.8.

25) (1998) ,“ 악  재  안”, 악 연  17집, p.4.
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활성화하는 새로운 안이 될 것임을 두 나라의 사례를 통하여 기 해 볼 수 있다.

우리는 음악이 지닌 술 자양분을 발 삼아 교육 로그램으로 개발하고

교육과정에 포함시켜 활성화 시킬 수 있는 제도 제안까지 확립할 수 있는 여건이

우리나라의 교육 실에서 고려가 된다면 얻을 수 있는 교육효과는 클 것임에 틀림

없다.

3. 음악 감상 지도 시 고려할

1)학생들의 음악 감상 체험과 교사의 지도

음악의 감상 능력은 가락,리듬,화음,음색,셈여림,짜임새 등의 음악 구성 요소

에 한 청각 지각 능력과 음악의 사회 문화 맥락에 한 지식을 기반으로 삼

는다.감상능력은 즉 음악이 표 하고자 하는 술 의미를 총체 으로 감지하고

반응하는 능력을 의미한다.26)

음악 감상 체험은 음악교육의 모든 세부 역에서 진행되는 포 인 활동으로서

음악의 술 감상을 해서는 지성,감성 ,감각의 총체 인 역할을 요구한다.

그리고 음악의 감상을 하여 음악을 구성하는 세부요소에 한 지각 능력,감상곡

의 배경에 한 지식과 음악에 한 정서 반응 등이 여한다는 사실은 학교에서

의 체계 감상 교육의 당 성을 설명해주고 있다.

음악 감상은 학교에서 이루어지는 음악 역의 활동 가장 먼 선행되어야 할

활동으로서 음악을 이해하기 한 활동 에서 가장 근이 용이한 교육활동 일 것

이다.교사는 학교 음악수업에서 이루어지는 효율 인 감상학습을 하여 다음과

같은 역할이 요구된다.

첫째,학생들의 분석 이해 능력을 키우기 한 수업 활동으로 음악 맥락에서

악곡을 분석하고 서로의 유기 인 계를 이해하게 함으로써 하나의 완성된 음악

작품을 듣고 이해하며 즐길 수 있는 기 인 능력의 배양을 한 지도에 충실해야

된다.

둘째,종합 이해 요인으로써 학생들이 악곡을 총체 으로 이해하는 능력을 개발

할 수 있도록 지도해야한다.학생들은 분석 이해 능력을 바탕으로 음악을 하나의

26) 과학 (2009),「2007 개  악과 과  해 」, 미래엔( 한 과 ), p.138.
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술작품으로 종합 으로 이해하고 즐길 수 있는 능력을 높일 수 있다.

셋째,창의 인 해석 능력으로써 학생들이 높은 음악 미 감수성과 함께 창의

으로 음악을 해석하는 능력을 개발하도록 지도해야한다.

음악을 이해하고 즐기는 일은 결국 악곡의 기본 인 구성이나 주제,작곡가의 표

기법 등에 한 이해 능력을 바탕으로 한 개개인의 주 인 음악 해석과 의

미 부여의 음악 미 활동이라 할 수 있다.따라서 개개인 학생이 창의 으로 음악

을 해석하고 음악을 즐길 수 있도록 이끄는 일이 요하다.27)

앞의 단계 인 감상활동 지도를 진행함에 있어 교사의 역할이 무엇보다 요함을

볼 수 있다.교사는 신 한 학습내용선정과 단계별활동에 따른 기 효과를 측하

고 각각의 활동에 한 학생 스스로 움직이는 주도 학습 모형을 제시함으로써,

음악 감상 체험활동을 통하여 학생들의 음악 능력과 정서 함양에 도움을 수

있어야 한다. 재 청소년기에 해당되는 학생들은 개성이 뚜렷해지고 가치체계가

확립되면서 음악에 한 취향도 각각 다르게 나타나고 있다.

따라서 음악교사의 지도가 학생들의 정서에 미치는 향은 매우 클 것이며 그 기

에 학생들이 이 시기에 음악 술을 통하여 감성 ,지 으로 깊은 감동을 체험하

는 것은 매우 요하다고 볼 수 있다.28)

2) 음악 감상의 어려움.

음악을 이해하는 것은 정신 ,지 으로 이미 성숙한 성인들에게도 쉬운 일은

아니다. 음악을 이해한다는 것은 곧 작곡가의 작품세계와 기법,작품의 배경이

된 시 상황 움직임 등 을 이해한다는 것이 될 것이고 다시 말해 작곡가의 주체

사상과 작품을 아우르는 사조의 흐름을 이해해야 한다는 것을 시사한다.

클래식 음악의 다른 시 사조의 작품들 역시 음악의 이해를 해서는 곡의 주체가

되는 작곡가에 한 이해가 필요하며 작품의 시 배경을 어느 정도 알고 있어야

하는 까다로운 문제를 안고 있음은 사실이다.하지만 부분의 다른 음악사조가

의 음악과 음악 요소 부분에서 많은 부분이 일치한다는 은 음악 사

조와는 다른 양상을 보여주고 있다.

모더니즘과 포스트모더니즘을 아울러 음악 감상의 가장 큰 ‘’은 난해함 일

27) 경 , (1994), “ 학  악과 업  개 에 한 연 ”, 한 개 원, pp.28~29.

28) (1991),「 악   근 울」, 악 사. pp.79~80.
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것이다. 음악이 지닌 난해함이라는 ‘’으로 인하여 음악을 표하는 업

을 남긴 한 작곡가들조차 청 의 외면을 받아왔음은 음악사를 통해 알 수 있

다. 음악이 품고 있는 난해함과 청 의 거부감을 극복하는 것은 음악 교육

에서 가장 요시되는 난제이다.

음악 감상에 있어서 많은 역할을 교사가 질 수 밖에 없음은 학교 교육 장에

서 피할 수 없는 사실이다. 한 음악을 지도해야하는 교사들 일부는

음악에 한 심이 없거나 음악에 한 지식이 부족하다.

일선의 음악 교사들이 음악의 난제를 극복하고자 하는 노력을 거부하는 우리

나라 음악 교육 장에서의 문제 은 본 연구자가 연구를 진행하게 된 요한 이

기도 하다.이에 따라서 다양성과 실험성이 내재 된 음악 감상의 효율 인 학

습을 하여 교사에게 부여된 역할에 하여 알아보겠다.

3) 음악 감상 학습에서의 교사의 역할

앞에서 음악 감상의 어려움에 하여 고찰해본 결과 학생들의 효율 인 음악

감상 체험에 향을 주는 교사의 역할에 하여 연구한 바와 같이 음악을 학생

들이 얼마나 이해 할 수 있는가에 한 결과는 결국 교사의 역할에 달려있음을 볼

수 있다.음악교육 내에서 교사의 입지를 밝 주는 교사의 역할의 요성에 하여

좀 더 넓은 에서 논의해보자면 교사는 학생들이 음악 교육을 통하여 심리학

에서의 정 인 변화를 이끌어 내도록 도와주며 사회구성원으로서 의식주를

해결하고 경제 ,사회 입지를 구축하기 해 필요한 학문과 기술만을 배우고 습

득하는 형식 인 것만이 아닌 리고 보존해야 하는 여러 가지 삶의 탐색을 인도해

주는 휴머니즘 인 교육 사명을 갖고 있다.이 은 음악 교사에 부여된 의무이

자 음악 교육 내의 교사의 치를 말해주는 결정 인 부분이다. 한 학생들이 음

악을 들었을 때 듣는 개개인에 따른 형이상학 인 반응과 표 양식을 발달시켜 으

로 하나의 사실 인 상을 볼 때 앞에 보이는 단편 인 시각만이 아닌 그 이면

에 숨겨진 속성과 본질을 볼 수 있는 다각 인 시각을 가지도록 돕는다.다각 시

각으로부터 정 인 결론을 도출해 내도록 하는 요한 역할도 음악 교사에게 부

여된 역할이다.

음악교육에서 교사의 본질 인 역할과 마찬가지로 음악 감상학습에서 교사의
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역할도 동일하지만 좀 더 특수한 역할이 교사에게 요구된다.

첫째, 음악의 복잡하고 다양한 음악양식과 시 의 음악과 확연히 구별되는

음악사 인 특징에 하여 교사들이 먼 이해하고 설명해낼 수 있는 음악 능력

이 요구된다.교사의 의미를 규정짓는 교사론 에서 보면 교사는 자신의

공에 한 문직 을 갖고 역할을 수행해 내야한다. 한 교사는 교육양성기 을

통하여 자신의 공에 한 능력을 자연스 습득한 후 교육 장에 투입된다.

하지만 교사들은 교육 장에서 많은 업무를 수행하며 쌓아온 자신의 교사경력을

지나치게 의지하여 자신의 능력치를 간과하는 실수도 할 수 있다.우리나라 교육

장에서는 실제로 많은 교사들이 음악처럼 특수하고 문 인 지식을 필요로 하

는 역할에 하여 기피하는 경향을 볼 수 있다.따라서 음악 감상학습 지도를

해서 교사에겐 자신의 음악 능력을 발 시키는 지속 인 자기개발이 요하다.

둘째, 음악 감상 학습 근에 있어서 학생들이 낮선 음악 상에 거부감을

느끼기 에 먼 호기심을 가질 수 있도록 유도하는 것이 요하다.

음악의 특징 인 문제 을 극복하기 해서 학생들의 호기심을 이끄는 방법은

무엇보다 요하다 할 수 있다.학생들에게 음악의 음악양식 혹은 작곡기법,음

악사 의의 등의 어려운 이론 인 내용을 달하기 에 음악을 듣고 이해할 감상

에서 호기심을 이끌어 냄으로써 교사는 보다 수월한 감상수업의 진행을 이끌 수 있

을 것이다.

셋째,단계 인 학습모형을 계획하고 제시하는 것이 요구된다.

학생들 스스로가 여러 가지 난 을 자기 주도 으로 극복하고 새로운 지식에 하

여 받아들이는 이해를 돕기 해서는 단계 인 학습방법의 제시가 필요하다.

교사가 학생들의 학습과정을 세부 으로 찰하고 교과 과정에 따른 학생들의 반응

에 하여 효율 인 응을 하기 해서 계획하는 단계 인 학습모형은 이미 주요

교과목에서 검증된 효과 인 지도방안이기도 하다.그리고 학생들의 발달심리와 요

구 심리를 올바로 악해야 함은 학습모형을 계획함에 있어 선행되어야 할 교사의

필수 인 역할이다.

마지막으로 교사는 음악을 감상하게 한 후에 토론과 과제수행 등을 통하여 학

생들이 느끼고 받아들인 바에 하여 종합하고 재구성하여 효율 인 감상수업이 이

루어 졌는가에 하여 평가하고 새롭게 드러난 문제 들에 한 안을 제시함으로

써 후행되는 수업을 보다 효율 으로 이끌어가야 할 교사의 역할이 실히 요구된
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다.

4.표 주의 음악과 표 주의 미술사조 작품의 연 성

1) 주  악과 주  미 사  연

    가.표 주의 음악

인상주의처럼 표 주의 용어도 처음에는 회화와 련되어 쓰 다.

인상주의가 순간 으로 감각된 외 세계의 사물을 표 하려 했던 반면에 표 주의

는 목 에 가장 한 것 같아 보이는 것에 하여 어떠한 방법이든 사용하여 내

경험을 표 하려 하 다.곧 표 주의는 객 인 실체보다는 상과 사건이 불

어 일으키는 작가의 주 인 감성이나 반응을 묘사하는 데 을 두었다.

넓은 의미에서 볼 때 표 주의는 19세기 말과 20세기의 주요한 사조로서 고도의

주 성,독자성,무의식 인 자아표 등으로 성격 지워지는 근 술운동의 형

인 라고 할 수 있을 것이다.29)20세기 기의 음악에 있어서 표 주의란 인상

주의에 한 갑작스러운 반응이기 보다는 낭만주의로부터의 차 발 의 결과로

볼 수 있다.표 주의의 근원은 독일에서 창작 술의 계속 인 우 를 차지하던

낭만주의에 있으며 실제 1910년과1920년 의 독일에서 만들어진 표 주의자의 음악

은 쇠퇴기에 선 낭만주의의 마지막 망 규로 볼 수도 있다.

쇤베르크(Arnold Schonberg)와 그의 제자 알반 베르크(Alban Maria Johannes

Berg)는 표 주의 술과 마찬가지도 극단 이고 명 인 양식을 채택한 음악

표 주의를 표하는 두 작곡가 다.표 주의 음악 사조의 특징은 쇤베르크의 <기

>에 분명하게 나타나있는데 이 오페라에서 고독한 주인공은 작곡가가 두려움의

꿈이라고 부른 극도의 공포감이나 불안감을 토로한다.그 일그러진 선율과 편

인 리듬,지나치리만큼 생생한 음악 상,불 화 인 화음은 이 양식 특유의 히

스테리 인 분 기를 만들어 낸다.

쇤베르크의 표 주의 작품만큼이나 제자인 알반 베르크도 듣기 좋은 음악이나

자연 모방 인 음악을 만들고자 시도하지 않았으며 도리어 이들은 극단 이고 불합

리한 심리 상태를 달하기 해 아무리 귀에 거슬리더라도 가장 직 이고 거칠

29) (2006), “쇤 크  주  악”, 학 , p.4.
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기 까지 한 수단을 이용했다.30)

나.표 주의 미술

20세기 몇몇 그룹의 독일 오스트리아 화가들은 표 주의라고 불리는 이 운

동을 받아들이는데 이는 곧 문학,음악,무용,연극,건축 등 술 역의 반에 걸

쳐서 확산되었다.에른스트 루트비히 키르히 (ErnstLudwigKirchner)와 리하르트

게르스틀(RichardGerstl)등의 표 주의 화가들은 실재 사물이나 사람을 심하게 왜

곡된 방식으로 재 함으로써 서양의 통 인 미 가치를 거부했다.

이러한 술가들은 흔히 사람들에게 엄청난 심리 압박감을 주는 도시 생활의 어

두운 면 는 이러한 우울한 실을 감추기 한 서커스와 음악당과 같은 밝은 정

경 등 당시의 시 상과 련된 주제를 다루었다.그들은 내 경험을 재 하고 정

서 긴장으로 가득 찬 인의 삶을 시각 화 하기를 희망했다.간단히 말해 표

주의 미술은 20세기 의 인간의 조건을 그 로 포착하려고 애썼다.31)표 주의 화

가들은 활동 범 에 따라 형태와 내용의 조화를 고려한 청기사그룹,과거와 미래를

연결 짓는 다리 역할을 한다는 다리 로 나 어진다.

다리 는 원시주의의 야수 와 비슷한 특징을 가지고 있었지만 사회 상황과 결부

가 되어있는 그룹이었는데 당시 변하는 독일의 긴장과 을 경험하면서 북유럽

특유의 정신세계를 표 하는데 주력하 고 비뚤어진 선이나 거칠고 빠른 붓놀림 어

색한 색채 등을 담하게 시도하 다.

이러한 표 방식을 통해 실제 사물이나 사람을 심하게 왜곡된 방식으로 재 하여

서양의 통 인 미 가치를 거부하고 고립,내 갈등,긴장,공포,불안 등의 인간

의 내 경험을 시각화 하고자하 다. 한 표 주의 미술은 랑스 야수 와도 상

당히 근 한 것이지만 랑스인들에게서는 찾아볼 수 없는 인간 열망으로 두드러

지게 된다. 랑스인들은 오로지 색의 채도와 조형 탕구에만 몰두한 반면에 독일

인들은 그 에 사회 이자 형이상학 의도까지 덧붙인다.독일의 표 주의가 캐

닌 이런 종류의 감정들은 랑스 인 체험의 역과는 무 한 것이었다.

독일의 표 주의 화가들은 그들이 특히 필요하다고 단한 도덕 문제들을 각자

가 완 히 자유롭게 펼쳤다.32)

30) Donald jay Graout(1960), 민   역(2007), 게  p.255.

31) 상게 . p.255.

32) Emile Mâle(1950) , 진  역(2001), 「 양미 사2 」,눈빛 , pp655~657.
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표 주의 표 인 화가 칸딘스키(WassilyKandinsky)는 “나의 그림을 나쁘게

만들고 있는 것은 상이다.”라고 자각하여 화면에서 구체 인 상의 형태를 없애

는 방향으로 나아갔다.이러한 새로운 인식이 생겨난 시 의 정신 인 상황 아래에

서 그것은 술에 있어서의 정신 인 것에서 나온 것으로 분석되고 있으나 그것은

내 필연성에서 기인한 것이라 할 수 있을 것이다.따라서 이러한 유형의 술은

그 주 인 호소가 형체의 요소에 의존한다기보다는 오히려 재 된 물체나 사건의

정서 인 내용에 의존한다고 말할 수 있는 문학 인 술로 볼 수 있을 것이다.33)

2)쇤베르크의 음악과 표 주의 미술의 연 성

미술사로에서 비롯된 표 주의는 문학,연극,음악,건축,심지어 화에까지 향

을 미침으로써 결국 미술사조에만 국한되지 않고 1910년부터 1925년까지 독일을

심으로 개된 술사조 반’을 가리키는 폭넓은 개념으로 쓰이게 되었다.

표 주의는 인상주의에 한 반발로 시작된 술사조로서 작가개인의 내 인 탐구

를 통한 주제의식이 작품 반에 나타난 낭만주의성향이 강한 사로로 볼 수 있다.

당시 표 주의 화단의 표 인 화가이자 표 주의 미술이론을 정립시킨 이론가인

칸딘스키가 형체를 식별할 수 있는 구체 그림을 완 히 버리고 추상화에만 몰

두하게 되는 시기와 쇤베르크가 조성에서 완 히 탈피하여 일반인들이 쉽게 이해할

수 없는 무조음악을 작곡하게 되는 시기가 일치하는 것을 우연이라고만 할 수는 없

다.34)쇤베르크와 칸딘스키는 청기사그룹의 활동으로 가까워진다.

이 그룹에 쇤베르크와 그의 제자 베베른(AntonvonWebern)이 합류한 후 이 구

성원들 사이에서는 자주 회화와 음악의 계에 한 토론을 하 는데 특히 청기사

의 화가들은 쇤베르크의 음악을 탐구하 고 칸딘스키는 그의 음악을 자신의 새

로운 그림들 창작에 계 지었다.칸딘스키는 쇤베르크와의 만남을 통해 서로의

내면의 정신세계를 표출하는 방식에 한 향을 주고받으며 표 주의의 술세계

를 구축해나갔다.

칸딘스키의 회화에 있어서 상의 해체는 쇤베르크에 있어서의 조성의 붕괴와 연

33) 진 (2010), “미   한 악 감상 지도  : 주  심 ” , 사학 청 , 

경 학  학원, p.19.

34) 지 (2007), “미 과  연계  통한 상주  주  악  감상학습 안 : 7차 고등학  악 과

 심 ”, 사학 청 , 연 학  학원, p.8.
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성을 찾을 수 있다.칸딘스키가 회화 표 요소인 색채와 형태를 통해 상이

아닌 내 필연성의 요소들을 추상으로서 상징화 하 다면 쇤베르크는 무조 음악이

라는 조성의 해체를 통해 더 이상 불 화음에 구애받지 않고 표 하고자 하는 내

잠재의식을 자유롭게 나타낼 수 있었던 것이다.

표 주의는 매우 주 인 가치 을 가진다.쇤베르크의 기무조음악을 살펴보면

표 주의의 향으로 통 인 미학 을 거부하고 음악 감동을 주 이고 개인

인 것으로 받아 들 음을 엿볼 수 있다.

쇤베르크의 무조음악과 표 주의 미술사조를 표하는 칸딘스키의 회화작품은 표

주의의 가장 표 인 술로 자리매김하게 되었고 내 탐구에 따른 추상 이고

때로는 극단 인 표 방식은 작가의 개인 성향과 맞물린 술가들의 교류활동과

도 무 하지 않다.표 주의 사조의 배경인 20세기 의 사회 인 움직임 한

술가들의 창작활동에 큰 향을 주었고 제1차 세계 의 발발로 인한 인간성에

한 물음과 탐구는 무 진 사회 기반과 시 의 가치로 부터 멀어져 개인내 인

성향을 술가의 창작에 끼치게 되었던 것이다.표 주의 술사조는 사회 인

향으로 부터 출발하여 단체 인 움직임을 거쳐 개인의 작품 활동으로 맺어지는 20

세기 부분 술사조의 흐름과 동일한 형태를 취하며 한 시 의 사조흐름 안에서

활동하는 각 술 역의 작가들이 서로 연 을 맺고 개인 인 작품에 향을 주고

받아 왔음은 술 역간의 통합 교육의 당 성을 밝 주는 부분이기도 하다.

확실한 것은 쇤베르크의 음악 성향과 기법이 시 와 구별되는 음악사 인 큰

향을 이루었음은 자명한 사실 일 것이다.
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Ⅳ.통합 음악 감상 지도방안의 실제

1.제재곡의 분석

1)작곡가 쇤베르크의 생애

아르놀트 쇤베르크(ArnoldSchonberg1874~1951)는 20세기를 표 하고 가장

향력 있는 작곡가 한 사람으로 무조음악과 12음 음악 창안자로 잘 알려져 있다.

쇤베르크는 오스트리아 빈에서 유 인 상인의 아들로 태어났다.8살 때 바이올린

슨을 시작하 고 그 후 독학으로 작곡을 공부했다.1891년 부친이 세상을 떠나자

학교를 그만두고 은행원으로 제직했으며 작곡가 알 산더 폰 쳄린스키 에서 음

악 공부를 시작했으나,작곡과 음악이론은 미미했고 쇤베르크의 음악교육은 부분

자신의 독학으로 이루어 졌고 후에 자신의 을 통해 자신의 음악 스승은 바흐와

모차르트라고 말했다.

1901년 쳄린스키의 이 마틸데와 결혼하여 베를린으로 이주했으며,리하르트 슈

트라우스의 도움으로 슈테른 음악원에서 작곡을 가르쳤다.2년 후 빈으로 돌아와

개인교습을 통하여 그의 유명한 두 제자 알반 베르크와 안톤 베베른을 만났다.

그의 음악은 말러(GustavMahler)등 진보주의 인 작곡가들의 지지를 받았지만

그의 작품에 한 의 평은 그리 좋지 못했으며 특히 1908년 무조성을 체택한 이

후의 작품이 그러하다.그는 당시 빈을 심으로 활동하던 표 주의 화가들과 친교

를 맺었다.

제1차 세계 이후 쇤베르크는 빈에서 사립음악연주 회를 창설 감독 3년간

300회가 넘는 연주를 통해 자신의 작품과 두 제자 베베른(AntonWebern)과 베르

크(AlbanBerg)의 작품을 연 하고 알렸다.그는 작곡가로서 창작에 어려움을

겪고 난 후 <피아노 모음곡>(1921~23년)과 후기 작품의 부분 에서 사용하게 될

12음 기법을 창안하 다.

1923년 마틸데가 세상을 떠나고 1년 후 재혼을 통해 세 자녀를 두었으며 다시 베

를린으로 이주하 으나 나치가 정권을 잡고 유 인교원의 임용을 해제하자 미국으

로 여행을 갔으며 1934년 최종 으로 로스엔젤 스에 정착했다.UCLA에서 교수로
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임용되어 1944년 70세의 나이로 은퇴했고 1941년 7월 13일 세상을 떠났다.주요작

품으로는 4개의 오페라<기 >,<행운의 손>,<오늘부터 내일까지>,<모세와 아론>

과 <달에 홀린 피에로>,2개의 실내교향곡,5개의 악 작품,5개의 악사 주,

<정화된 밤>,피아노 모음곡 등의 피아노곡 이 있다.35)

2)쇤베르크의 음악 기여도

쇤베르크의 20세기 음악에 한 기여도는 20세기 다른 어느 작곡가보다 요

한 업 과 신 인 발자취를 남겼다.그의 음악 기여도는 크게 두 부분으로 나

뉠 수 있다.

첫째,작곡기법을 통한 신 이다.

그는 20세기 음악의 근간을 이룬 무조성과 12음 기법을 창안하 는데 그는 1900년

조성축으로 기능하는 음의 확립을 피하는 곡들을 작곡하기 시작했고 그는 별로 내

켜하지 않았지,사람들은 그런 음악을 무조성(Atonal)이라 불 다.무조성은 그가

말하기를 “불 화음의 해방”이라 명명했으며 이는 음들을 어떻게 결합하든 그것이

해결이 불필요한 안정된 화음으로 기능할 수 있게 함으로써 불 화음을 화음으로

해결해야 할 필요성으로부터 자유롭게 하는 작곡 기법을 뜻한다.

무조성의 출 은 동시 의 작곡가들에게 많은 향을 미쳤고 그 시 음악의 가

장 표 인 특징인 조성을 탈피함으로 신 인 그의 음악 선택은 새로운 음악

의 출 을 알린 신호탄이 되었다.무조음악을 선택함에 따라 조성이라는 음악 인

큰 틀을 벗어나 어떻게 음악을 조직해야 하는가에 한 의문을 변주와 화성과 선율

의 통합 그리고 반음계 포화상태라는 세 가지 기법으로 의존 했다.그의 무조음

악의 표작은 <달에 홀린 피에로>가 있는데 이 작품에서는 표 주의 특성과,

여러 통 인 요소를 강조하며 그의 표작품으로 알려지게 된다.하지만 그의 무

조음악은 조성음악의 형식 인 응집성에 따라갈 수 없었으며 이에 그가 다시 찾아

낸 해결책이 12음 기법이다.36)

12음 기법은 음악사조의 가장 표 이라 할 수 있는 작곡 기법으로 1920년

에 그가 “서로 등하게 연 된 12음으로 작곡하는 기법”이라 부른 것을 고안

했다.12음렬의 등한 사용으로 인하여 무조음악이 지닌 구조성을 어느 정도 극복

35)  Donald jay Graout(1960), 민   역(2007), 게  p.251.

36) 상게 , pp.250~57.
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할 수 있었고 이는 그의 두 제자 베베른(AntonWebern)과 베르크(AlbanBerg)가

이어받아 발 시킨 후에 올리비에 메시앙(OlivierMessiaen),피에르 불 즈(Pierre

Boulez)등의 작곡가들에게서 사용되었고 이를 음렬주의 사조라 부른다.

쇤베르크의 12음 기법은 음악의 새로운 사조를 탄생 시키며 그의 두 제자와

함께 제2빈악 로 이름을 알리게 된다.독일을 심으로 한 새로운 음악의 탄생은

음악사 으로도 큰 의의를 갖고 있으며,쇤베르크의 12음 기법은 음악사조의

가장 표 인 작곡가이자 가장 많은 향을 끼친 작곡가의 타이틀을 그가 얻게

되는 데 결정 인 역할을 했다. 음악에 그의 작곡 기법이 기여한 사실은 동시

를 불문하고 지 의 재에 이르는 작곡가들에게까지 큰 향과 감을 주고 있

고 작곡을 공부하는 학도라면 한번쯤은 반드시 12음 기법에 한 공부를 하는 것이

일반화 될 만큼,후 의 클래식 음악교육에 큰 기여를 했다.

둘째,그의 음악 으로 인한 향이다.

쇤베르크는 음악 모더니스트를 표하는 인물로 음악의 석을 쌓은 선배작

곡가들 드뷔시(ClaudeDebussy),말러(GustavMahler)등의 후기 낭만주의 통을

계승하는 동시에 음악사 시 를 통틀어 유례가 없는 신을 가져온 모더니스트

로서 어떻게 보면 모순 인 모습으로 비추어 질수도 있으나 사실 그는 통과 새로

움은 모순 이라 보지 않았고 오히려 시 의 통을 계승함과 동시에 다른

새로운 통을 후 에 남겨줘야 하는 사명을 지닌 음악사 으로 매우 드문 인물로

비춰진다.그는 그의 들을 통하여 여러 요한 메시지를 후 의 작곡가과 포스트

모던의 작가들에게 까지 달하 다.쇤베르크에게 있어서 술은 새로운 술을

의미하는 것이었고 과거와 재를 묶어서 새로운 그 무엇을 만들어 내는 것은 작곡

가로서 자신의 정체성을 찾는 과정의 모색이라고 볼 수도 있을 것이다. 한 쇤베

르크는 모방을 통하여 자신이 공부했다고 밝히고 있는데 여기서 교육 으로 얻을

수 있는 의의는 그의 독창성을 보여주는 시각에 있다.

“나의 독창성은 다음에서 나온다.나는 다른 작곡가의 작품에서 처음 본 것이

아닐 경우에 조차도 내가 본 것 훌륭한 것이라면 즉시 모방했다.그리고 나

는 이 게 말할 수 있다. 개 그러한(훌륭한)것을 맨 먼 보는 사람은 나 자

신이다.내가 그러한 뭔가를 본다면 그것을 그냥 내버려두지 않기 때문이다.나

는 그것을 소유하기 해 그것을 익힌다.나는 그것을 연마하고 확 하며 그것
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은 나를 뭔가 새로운 것으로 인도한다.”37)

쇤베르크의 시각은 남들이 보지 못하는 독창성을 발견하는 재주를 지닌 창의 인

시각이었고 옳다고 여긴 자신의 시각을 연구자 인 태도로 오래 조하는 모습은

의 학습자들에게 새로운 교육 시각을 가질 수 있도록 자극하고 있다.

쇤베르크는 음악사에서 굉장히 요한 치를 갖고 있으며 음악사 련서 에

서도 많은 지면을 할애함을 볼 수 있다.이 부분이 시사하는 은 단지 그의 음악

이 복잡하고 이해하기 어려우며 다른 후 의 작곡가들에게 엄청난 향을 미쳤기

때문만이 아닌 작곡가이자 모더니스트로서 그가 자신의 작품에서 선택한 문제들과

작품을 다루는 방법이 20세기 음악 실제의 진로를 정하는 데에 크게 기여했기 때문

이다.38)

3)쇤베르크의 <달에 홀린 피에로,op.21>,<피아노 모음곡,op.25>분석

가.<달에 홀린 피에로,op.21>

쇤베르크가 1912년 작곡하여 발표한 <달에 홀린 피에로>는 벨기에의 상징주의 시

인 알베르 지로의 연작시를 바탕으로 한 21곡으로 이루어진 연가곡이다.

이 작품은 쇤베르크의 기음악 인 특성인 표 주의 특성 외에도 통 형식

과 조성 기능을 새로운 방식으로 환기하는 등의 통으로의 회귀를 엿볼 수 있는

작품으로 1911년 쇤베르크가 베를린에 있는 스텐 음악 학교에서 작곡을 가르칠 시

기에 알 된 여배우이자 낭송가수인 앨버트짐머(AlbertZehme)로부터 낭송자를 한

작품을 을 받음으로 탄생되었다.

쇤베르크는 독일어로 번역된 가사에 여성의 목소리와 실내 앙상블을 한 음악을

붙 고 반복 회피라는 쇤베르크의 작곡 기법상의 원칙에 따라서 각 악장은 악기들

을 독특하게 조합하여 사용한다. 한 여성의 목소리는 '슈 히슈티메'(Sprechsti

mme)즉 말하는 듯한 목소리를 사용하 는데 ‘슈 히슈티메'는 기보되어 있는

리듬을 정확히 따라가는 동시에 악보의 음고를 강 미끄러지는 듯한 소리로 읽는

것으로서 통 개념의 가곡과 멜로드라마를 혼합한 신 인 발상이다.39) 한

37) Leonard Stein(1975), 한 악 연  역(1989),「양식과 아 어: 아 트 쇤 크   」,삼

사, p.121.

38) Donald jay Graout(1960), 민   역(2007), 게  , p.261.

39) 상게 ,p.263
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술취한 달

인간이 으로 마실 수 있는 술을,

고요한 수평선 에 넘치는 바다

물결 에서 달은 폭음을 한다.

그리고 날의 조류가 지평선 에 완만히

넘쳐흐른다.

무섭고도 달콤한 욕망은 수없이

물결을 가른다.

인간이 으로 마실 수 있는 술은,

고요한 수평선 에 넘치는 바다

물결 에서 달은 폭음을 한다.

기도하려는 시인은 미친 듯이 기뻐하며,

그 신성한 양조주에 취해있다.

그는 하늘을 향해 취한 채로

어지러이 무릎을 비틀거리며,

으로 마시는 술을 거침없이 들이킨다.

Mondestrunken

DenWein,denmanmitAugentrinkt,

GießtNachtsderMondinWogen

nieder,

UndeineSpringflutuberschwemmt

DenstillenHorizont.

Geluste,schauerlichundsuß,

DurchSchwimmenohneZahldie

Fluten!

DenWein,DenManmitAugenTrinkt,

GießtNachtsderMondinWogen

nieder,

DerDichter,dendieAndachttreibt,

Berauschtsichandem heilgenTranke

GenHimmelwendeterverzuckt

DasHauptundtaumelndsaugtund

schluriter

DenWein,denmanmitAugentrinkt.

부정확한 음고는 상징주의 가사에 알맞는 기괴한 분 기를 연출하고 있다.

이 작품들에서 쇤베르크는 통 인 여러 음악 요소들을 강조한다.

각 시들에는 후렴이 있는데 쇤베르크는 반복되는 시행에는 원래 음악을 같은 음고

수 에서 조 변형한 것을 사용함으로써 조성음악에서 찾을 수 있는 이탈과 회귀

의 느낌을 만들어 낸다.이처럼 변형된 반복은 동기와 화음에서부터 주제,부분 그

리고 가곡 체에 이르기까지 모든 단계에 걸쳐서 나타난다.

표2.<달에 린 피에 , op.21>  에  ‘ 1곡’ 가사

이 곡은 7곡씩 3부분으로 구성된 21곡의 연가곡으로 성악 성부 외에 5명의 주자가

8개의 악기를 연주하며 21곡 모두 다른 악기 편성으로 되어 있다.각 악기는 음향

효과와 내용 진행에서 요한 역할을 하며 21곡은 각각 서로 다른 음악 양식

특징을 보여 다.무조성 시기의 표 작품으로 꼽히는 이 작품은 통 체
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곡    식    빠

 1 곡 Praludium A(1~9)  B(10~16)  C(17~24)  6/8  빠 게

 2 곡 Gavotte A(1~9)  B(10~17)  C(18~27) 2/2   다  느리게

 3 곡 Musette A(1~9)  B(10~20)  C(21~31)  2/2  욱 빠 게

 4 곡 Intermezzo A(1~10) B(11~28)  C(29~46) 4/3  매우 느리게

계에서 벗어난 모습을 보이지만 형식에 있어 왈츠와 소나타,푸가와 카논 기법 등

의 통 인 수법도 사용되고 있다.음조직 측면에서는 ‘불 화음의 해방’의 특성이

명확하게 나타나며 선율 으로 화성 으로 불 화음은 악곡에 일 되게 나타난

다.때때로 화음 인 화음도 나타나지만 조 으로 불 화음이 더욱 날카롭게

나타나는 효과를 지닌다.<달에 홀린 피에로>에서 리듬과 선율,다이내믹은 자연스

럽게 진행하지 않으며 곡의 아이디어를 분명히 하기 해 다변 이며 변주 으로

나타난다.말하는 선율 한 다른 기악 트와 함께 음향 색채를 만들어 내는 역

할을 하고 있다.

음악의 표작인 <달에 홀린 피에로>는 기존의 조성 음악에서 벗어나 불 화

음의 해방에 의한 무조음악으로 표 주의를 나타내었다.쇤베르크는 인들의 불

안과 강박 념 등을 기괴한 가사,말하는 선율,색채감 강한 악기 편성,극단 인

조,무조성의 음악으로 표 하고 있다.40)이 작품에서 쇤베르크는 ‘슈 히 슈티

메’라는 독특한 성악 기법과 조성의 심을 느끼지 못하게 하는 ‘무조성’을 통해

‘밤’과 ‘피’의 이미지를 그려냈다.

나.<피아노 모음곡,op.25>

1921년에서 1923년에 걸쳐 작곡한 이 작품은 쇤베르크의 12음 기법을 사용한 표

인 작품이다.쇤베르크의 작들에서는 부분 으로 12음 기법을 도입하 다면 이

작품에선 6개의모음곡 부를 12음 기법을 사용하여 작곡한 작곡기법상의 신 이

고 기념비 인 작품이다.곡의 구성에 있어서 바흐의 건반 모음곡을 본으로 하여

작곡하 으며 6개의 모음곡 구성은 다음과 같다.

표3.<피아노 모음곡,op.25>구성

40) (2010), "쇤 크  악 <달에 린 피에 >  연 " , 사학 청 , 건 학  학원, 

p.147.
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 5 곡 Menuett A(1~11) B(12~33)  C(34~44) 4/3 보통 빠 게

 6 곡 Gigue A(1~25) B(26~46)  C(47~75) 2/2 빠 게

이 곡의 제목은 모두 춤곡의 형태를 지닌 것이 특징이며 12음 기법이라는

인 감각과 바로크 조곡의 고 형식을 차용한 통성을 혼합하려는 쇤베르크의

감각을 엿볼 수 있다.그는 한 12음 기법의 사용으로 새로운 언어로 조성음

악의 형식을 재창조하려는 모더니스트 인 면모를 이 작품을 통하여 나타내고자

하 고 이 작품을 뒤이은 20세기 건반음악의 방향성을 제시한 작품이라 할 수 있

다.쇤베르크는 이 작품에서 '기본음렬'(Original)을 심으로 이를 발 시킨 ‘

렬’(Inversion)‘역행음렬’(Retrograde)‘역행 음렬’,(RetrogradeInversion)등의 4가

지 음렬이 ‘Transposition'되면서 나타난다.

사용된 4가지 음렬은 다음과 같다.

악보1.쇤베르크의 <피아노모음곡,op25.>악보와 사용된 음렬
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의 기본음렬을 가지고 12음을 각각 활용하면 48개의 변형된 음렬이 작품 체를

통하여 나타난다.41)쇤베르크는 <피아노 모음곡,op.25>작품을 통하여 자신이 창

안한 12음기법을 술 형태로 완성시키는 업 을 이루어냈으며 쇤베르크가 작곡

한 건반을 한 작품을 표하는 작품으로서 후 의 작곡가들에게 큰 향을 끼쳤

으며 많은 피아니스트들의 연주를 통하여 작품의 가치가 빛을 바라고 있다.

2.교수-학습 수업지도안 작성

이번 연구에서는 고등학교 1학년 학생을 상으로 쇤베르크의 <달에 홀린 피에로,

41) (2002), "A. Schoenberg  'Suite for piano, Op.25'에 한 연 " = "(A) study 'Suite for piano, 

Op.25' of A. Schoeberg", 사학 청 , 신여 학  학원, pp.35~37.
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op.21>,<피아노 모음곡,op.25>작품을 바탕으로 효율 인 음악 감상 지도를

하여 표 주의 미술작품과의 연계를 통한 실제 인 교수-학습 수업지도안을 제시

하 다.본 연구자는 이번 교수-학습지도안을 작성함에 있어 음악과 미술 역간의

력 이고 효율성 있는 통합교육을 하여 통합교육과정 설계모형 ‘간학문

교육과정’을 모델로 삼았으며 강의식 혹은 평가식의 교수-학습이 아닌 학생 스스

로가 느끼고 자기 주도 으로 진행할 수 있도록 수업내용을 구성하 다.

본 연구에서는 총 2차시에 걸친 교수-학습 수업지도안을 제시하 다.

1)교수-학습 수업지도안 단원 연구

가.단원의 개

본 단원은 음악을 표하는 작곡가 쇤베르크의 작품 <달에 홀린 피에로,

op.21>와 <피아노 모음곡,op.25>에 하여 알아보고 표 주의 미술작품과 연계한

음악 감상을 통하여 음악에 한 이해를 도울 수 있다.

► 학생들에게 다소 생소하게 다가오는 음악에 한 학습을 통해 좀 더 폭 넓

은 가치 의 음악을 생활 속에서 할 수 있도록 이끌고 좀 더 심도 있게 음악

의 흐름과 음악 요소, 술성 등을 다루어 음악에 한 학생들의 이해를 도

울 수 있다.

► 작곡가 쇤베르크에 해서 알아보고 그의 삶과 시 음악양식 특히 그가 작

곡한 음악을 조명하여 감상해 보며 시 의 음악에 큰 향을 끼친 쇤베르크가

작곡한 음악 작품의 감상을 통해 음악의 미 경험을 학생들이 가질 수 있다.

► 쇤베르크의 <달에 홀린 피에로,op.21>와 <피아노 모음곡,op25> 을 감상하고

그 느낌을 솔직히 표 하는 학습을 통하여 음악을 통한 창의 인 표 을 키울 수

있으며 모둠별로 감상을 통한 느낌을 로 정리해보고 나눔으로써 동학습을 이룰

수 있다.

► 쇤베르크의 음악과 한 련을 갖는 동 술사조인 표 주의 미술작품의 연

계를 통한 감상으로 음악의 시각 ,청각 이해를 돕고 다양한 시각으로 사물을

바라볼 수 있는 미 감수성을 기를 수 있으며 학생들의 직 인 참여를 통해 자

기 주도 인 학습을 이 갈 수 있다.
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나.단원의 학습 목표

(1) 음악사조와 흐름 작곡가 쇤베르크에 하여 알아 볼 수 있다.

(2)표 주의 술사조와 련된 음악과 미술작품에 하여 알아 볼 수 있다.

(3)쇤베르크의 <달에 홀린 피에로,op.21>과 <피아노 모음곡,op.25> 작품을 표

주의 미술작품과 함께 감상해보고 감상 후 느낌을 로 고 모둠별로 나눔으로

써 동학습을 이룰 수 있다.

(4) 술 역 간의 통합 교육과정을 통해 사물에 한 다각 인 시각을 가질

수 있고 통합 사고력을 가질 수 있다.

(5) 음악 감상을 통해 음악이 가진 다양성과 창의 인 기법을 엿볼 수

있으며 음악을 통한 창의 사고력을 가질 수 있다.

2)단원 지도 계획 지도상의 유의

가.단원 지도 계획

표4.차시별 단원 지도 계획

차시 차시별 주제 주요 내용 활동

1/1

► 악사  에 

하여 해하고 곡가 쇤

크  생애   시  

악에 끼친 향  알아 볼

 다.

►<달에 린 피에 > 에

해 알아볼  다.

► 주  사 에 하

여 알아볼  다.

►미 과 연계하여 재

곡  감상한 후 각  느낌

  어보고 별  나

누  동 학습  볼 

다.

① 악사 에 하여 알아보고 곡가 

쇤 크  생애  향  알아보 .

② 재 곡<달에 린 피에 >  감상하  재 곡

 특징에 하여 알아보고 느낌  어 보 .

③ 주  사 에 하여 알아보 .

④ 미 과 연계하여 감상한 후  역간  

사 과 는 느낌   나누어 보 .
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2/2

►<피아  곡>  특징과

12  에 하여 알아볼

 다.

►미 과 연계하여 재

곡  감상한 각  느낌

 어보고 동 학습

볼  다.

► 악에 한 

해  역간  사

에 해 알아볼  다.

① 재 곡<피아  곡>  특징에 하여 

알아보고 악  하는 곡  12  

에 하여 알아보 .

② 재 곡 감상 후 느낌   고 별

 나누 .

③ 악에 한  내 과  역간

사 에 하여 알아보고  나누 .

나.단원 지도상의 유의

(1)교수․학습 자료 사용을 히 활용하여 수업내용이 특정 자료에 쏠리지 않

도록 유의하여 지도한다.

(2)학생들의 흥미 유발 주의 환기를 하여 사용하는 상 음원 자료감상

시간이 지나치게 길지 않도록 유의하여 지도한다.

(3) 음악 사조에 하여 설명할 때 내용이 지나치게 심화 이지 않도록 유의

하여 지도한다.

(4)쇤베르크의 음악 작품을 집 감상할 때 학생들이 집 하여 듣도록 당한

보상을 통해 동기 유발을 돕고 올바른 감상 태도를 갖도록 필요한 자료와 설명을

덧붙여 지도한다.

(5)미술과 연계한 음악작품 감상에 있어서 학생들이 수업내용에 혼란을 느끼지

않도록 두 역 간에 한 조율을 하면서 지도한다.

3)차시별 학습 지도 자료

가.제1차시 학습 지도 자료
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그림5.<달에 홀린 피에로,op.21>동 상 자료

그림6.<달에 홀린 피에로,op.21>악보 자료
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그림7.슈 히슈티메(Sprechstimme)자료

그림8.에드바르트 뭉크 (EdvardMunch)회화 작품
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그림9.<달에 홀린 피에로,op.21>음원 자료

그림10.<달에 홀린 피에로,op.21>공연 사진 자료
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나.제2차시 학습 지도 자료

그림11.<피아노 모음곡,op.25>음원 자료

그림12.바실리 칸딘스키의 회화 작품 자료
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 학습  

► 악사  에 하여 해하고 곡가‘쇤 크’  생

애   시  악에 끼친 향  알아 볼  다.

►<달에 린 피에 >  특징에 해 알아볼  다.

► 주  사 에 하여 알아볼  다.

►미 과 연계하여 재 곡  감상한 후 각  느낌   

어보고 별  나누  동 학습  볼  다.

 학습 ►감상학습, 참여학습 , 동학습, 강 , 질 . 

 -학습

    료

► 재곡  원, 상, PPT 료 ► 곡가 ‘쇤 크’ 에 한 PPT      

                                  료

► 주  미  그림, 상 료    ►학습지

4)제1차시 교수-학습 수업지도안

과   악 학  1 학

  재 O O O 연 O O O

단원 
쇤 크 <달에 린 피에 , op.21> 

감상 업
차 시 1/2



- 44 -

    

단계

 내
 -학습 동

 시간

지도상 

 료 

         사       학 생

   

  

 도 

  

  

  

 

 

업시

학 습   

지하

미

 재곡

악 감 상  

 하  

☞학 에게 

사  시킨  학생

들  한다.

 사  나누고 

학생들  주  집

시킨다

☞학습  다 같

 큰 리내어 어

보도  한 후 

 업시간 진행

에 해 얘 한다.

☞<달에 린 피에

>에 한 해  

돕도  원과 동

상 시해 다.

* 크   

상  시.

☞ 재곡 원  감

상 한  곡  느

낌에 해 학생들과 

나누어 본다.   

☞ 생님께 다 함께 

사  드린  

생님 말씀에 주  

한다.

☞학습  다 같

 큰 리  어 

보  시간학습

 미리 상해볼 

 다. 

☞<달에 린 피

에 >곡 에 하여 

연 런 감상  통

해 곡   

느낌  알  다

☞ 감상  통한 

직한  생님

과 나눠볼  다.

 

 2

  

 

 

 

 3

 

 
 

 

 
 

 5

 
 
 
 

 
 

►본격

업 시 하

에 학생들

 학습

 하

는 한

다.

►PPT .

  

► 악감상

에는 들

지 못하도

지도하는 에

한다.

► 원 .

►PPT 사 .

►동 상 료
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   개

  

 

   개

악

에 하 여 

알아보

 곡가 

쇤 크

에 하여

알아보

곡가 

쇤 크

에 하여

알아보

 

 재 곡

   

☞ 악 하

( 악  어에 

한  시 사

  한

다.)

☞ 악  특징

에 하여 하

(다양  악양식  

특징 등) 

 

☞ 곡  쇤 크

 생애  알아본다.

(쇤 크가 태어난

시 상 악  특징

 하고 쇤

크  생애에 하여 

한다)

☞쇤 크가  시

악에 끼친 향

과 악  특징 하

여 언 한다.

☞ 재 곡 악 하

 (  경, 악

곡  , 특징: 

프 티  등)

☞ 에 사  

1곡  시  낭독한

다

☞ 악 하여 

생님   듣

고 악  

 에 하여 

해할  다.  

☞ 악  특징

에 하여 해할  

다.

☞ 쇤 크에 한 

과  시  

악에 끼친 향에 

하여 알아볼  

다. 

☞ 생님  과 

함께 학습지에 나  

악보  해  보고

쇤 크에 하여 

알  다

☞ 재 곡에 하여 

알  다

☞ 재 곡에 사  

시  낭독해보  느

낀  얘 한다.

 

 5

 

 

 

 

 5

 

  

5

 

►  심도

게 해

학 생 들  

헷 갈 하 지 

않도  

한다.

► 악사

   

사진  보여

다.

►PPT

►PPT

►학습지

► 어 

지지 않도  

하  

지도한다.

 

►PPT

►

►학습지
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리 

 평가.

주  

사   

해하

 

 

미

연 계 한

재 곡

감상하

 

 

미

연 계 한

재 곡

감상하

 

 

 

 재 곡

 감상 후

 감

☞ 주  사

에 하여 한

다. ( 주  

경 가  

한다.)

☞ 주  가

들  에 하여

짧게 한다. 

☞ 크  상

 경  재 

곡  다시 감상한

다.(감상 시에  

 연 에 하

여 시 한다.)

☞<달에 린피에 >

악  연 하는 

 크  

 연 시켜 

한다.

☞감상 후에 신  

느낀  나누어 

 학습지에 게 

한다.( 재 곡에 

한 사  짧  감

상  얘 한다.)

☞ 주  사

에 해 해 할 

 다.

☞당시 가들  

동에 하여 

알  다.

☞ 크   쇤

크  악  

 치하  감상 

학습  통해

  연

알  다.

☞ 악  시각 ,

미  청각  에 

하여 해할  

다.

☞ 재 곡  감상한 

후 신  느낀 

 어 볼  

다.

 

 3

 

 

 

 7

 

 

►나누어  

학습지   

살 펴 보 도  

한다.

► 지 루 하 지 

않도  상

 원

시.

► 악  시

각  보

고, 미

 청각

 들   

도  도

한다. 

► 곁들

 감상에 

해가 지않

게 한다.

►미리 나눠

학 습 지  

해학생들

 필  하

도  지도한

다.
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  하 .

 

 

 

   리

 

다 차 시  

   고

☞ 별  신  감

상   나누게 

한다.

☞ 평가  신

해  학생  지

하여 신  감상  

 야 하도

 한다.

☞ 다 차 시 업  

고해  학생

게 미리 습  하

도  지도한다.

☞쇤 크  <피아

곡, op.25>에 

하여 사해 도

 지도한다.

☞ 별  신  감

상   나누어보

고  감상

비 해 볼  다

☞지  학생  

신  감상  하

여 야 할  

다. 

☞다 차시에 나

곡  미리 습할

다,

☞ 다  차시에 감

상할 곡  미리 학

습해볼  다.

 5  

 

 

 

 

 

 3

  

 

 

 

 2

 

► 별 학생

들  도

 지도한다.

► 진 지 하 게 

경 청 하 도  

학생들  지

도한다.

►  한 

학생에게 

 상  

공한다.

 

►PPT .
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 학습  

►<피아  곡>  특징과 후 에 끼치는 향 재 곡에 사

12  에 하여 알아볼  다.

►미 과 연계하여 재 곡  감상한 후 각  느낌  

어보고 동 학습  볼  다.

► 악에 한  해  역간  사 에 해

알아볼  다.

 학습 ►감상학습, 참여학습 , 동학습, 강 , 질 . 

 -학습

    료

► 재곡  원, 상, PPT 료   ► 역 간 통합 시 료

► 주  미  그림, 상 료    ►학습지 

    

단계

 
 -학습 동

 시간

지도상 

 료 

         사       학 생

   

 도 

  

  

업시

시학습

 해

☞학 에게 사

시킨  학생들 

 한다.  

사 나누고,학생들

주  집 시킨다

☞ 시학습했  재 

곡 감상에 하여 짧

게 나누어 보게 한

다.

( 시 재 곡  특

징  질 해 본다.)

☞ 생님께 다 함께 

사  드린   

생님 말씀에 주  

한다.

☞ 시학습 내  

다시 해 할  

고 본시 학습과  

연   찾

  다.

 2

  

 

 

 

 3

 

►본격

업 시 하

에학생들

학습

하는

한다.

► 시학습에 

 질

 하여 맞  

학생에게

 상  

다.  

(동 여)

5)제2차시 교수-학습 수업지도안

과   악 학  1 학

  재 O O O 연 O O O

단원 
쇤 크 <피아  곡, op 25> 

감상 업
차 시 2/2
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   개

  

학습   

지하

미

 재

곡 악

감  상

하  

 

 재 곡

   

미

연계한

재 곡

감상하

 

☞학습  다 같

 큰 리내어 어

보도  한 후 

 업시간 진행

에 해 얘 한다.

☞<피아  곡>

재 곡에 한 

해  돕도  원  

들 다.

☞ 재곡 원  감

상 한  곡  느낌

에 해 학생들과 나

누어 본다.   

☞ 재 곡 악 하

(  경, 악곡  

, 특징)

☞ 재 곡에 사  

12  에 하여 

한다.

☞칸 키  

 경  재 

곡  다시 감상한

다.<감상 시에  

 연 에 하

여 시 한다.>

☞학습  다 같

 큰 리  어 

보  시간학습

 미리 상해볼 

 다. 

☞<피아 곡>

재 곡에 하여 

연 런 감상  통

해 곡   

느낌  알  다

☞ 감상  통한 

직한  생님

과 나눠볼  다.

☞ 재 곡에 하여 

알  다.

☞ 재 곡에 사  

12  에 해 

해 할  다.

☞칸 키  

 쇤 크  악

  치하  

감상 학습  통해

  연

알  다.

 
 

 
 3

 
 
 
 

 
 

 7

 

 

 5

 

 

 

 

 8

 

 PPT 료

► 악 감 상 

에는 들

지 못 하 도  

지도하는

한다.

► 원 .

►PPT 사 .

► 학 생 들  

해도  고

하여 

 내  

지도한다.

►PPT

►나누어  

학습지   

살 펴 보 도  

한다.

►PPT 료

► 악  시

각  보
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   개

   리

 평가

 

 

 

 

 

재 곡

감상 후 

감

하 .

 

 

악

 감상

 통한

해도

알아보

악

 감상

 통한

해도

알아보

악 

감상 업 

☞칸 키  

주 에  악

 택과 쇤

크  재 곡 에 

담  들  

비 하  감상하도  

한다.

☞감상 후에 신  

느낀  나누어  

학습지에 게 한다.

< 재 곡에 한 

사  짧  감상  얘

한다.>

☞ 별  신  감

상   나누게 한

다.

☞ 악에 한 

해  

역간  사

에 해 알아볼  

다.

☞ 악과 미

 에 에 역간

 통합  사  

사  는 역

 생각해보도  지

도한다.

☞2차시에 걸친 업

 통하여 악

에 한 신  견해

☞ 악  시각

미  청각  에 

하여 해할  

다.

☞ 재 곡  감상한 

후 신  느낀 

 어 볼  

다.

☞ 별  신  감

상   나누어보

고  감상

비 해 볼  다.

☞   감상  

통하여 알게  

악에 한 신

 해도  할 

 다.

☞지  학생  

신  감상  사

 사  하

여 할  다.

☞ 악에 한 

신  견해  

 

 

 

 7

 

  

 

 5  

 

 

 5

 

고 미

 청각

 들   

도  도

한다. 

►미리 나눠

 학습지  

해 학생

들  필  

하도  지도

한다.

► 별 학생

들  도

 지도한다.

► 진 지 하 게 

경 청 하 도  

학생들  지

도한다.

► 합  

결  사

가 내 다.

 

► 합  

결  사

가 내 다.
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 리  해 보도  한

다.

할  다. 
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Ⅴ.결론 제언

본 연구자는 재 고등학교에서 이루어지는 음악수업의 교육 질 향상과 음

악 감상 수업을 통하여 학생들의 창의성을 개발하고 다양한 사고력을 확장하기

한 기회를 제공하는 것에 목 을 두고 연구를 진행하 다.본 연구에서는 음악

교육을 통하여 음악수업의 교육효과를 높이고자 했던 소수연구자들의 선행연구를

토 로 삼아 음악교육의 당 근거를 미국과 독일의 교육사례를 통하여 제시

하 다.그리고 효율 인 음악 감상 지도방안을 연구하는 과정에서 21세기 음

악교육의 새로운 패러다임으로 자리 잡고 있는 통합 교육방법을 통한 교육 장에

서의 실제 인 용을 염두 하여 진행하 다.

재의 음악교육 장은 효과 인 음악교육이 이루어지기에 매우 열악한 상황

에 처해있다.이러한 문제는 음악교육자들의 심이 단편 인 교육 안을 제시

하는데 있기보다는 음악교육의 본질을 회복하려는 더 큰 목 에 있기 때문이다.

한 공교육에서 술 역의 교육이 축소되었고 혹자는 음악교육의 존폐여부조차도

걸려있는 교육계의 실이라고 염려하 다.하지만 이러한 음악교육환경을 부정 ,

비 인 시선으로 문제 만을 지 하기 보다는 새롭고 효율 인 교육 안을 제

시하는 것이 옳다고 본다.이에 따라 이번 연구를 통하여 교육 혜안을 지닌 음악

교육자들이 꾸 히 제시하여 왔던 음악 교육의 요성이 다시 한 번 고찰되는

소 한 기회가 주어지길 원한다.

음악은 이해하기 힘들고 으로부터 멀어졌으며 객과 청 보다 작곡가 개

인이 우선시되는 음악이라는 좋지 않은 평을 극복하고 재 우리가 삶을 하는

동시 의 생동하는 음악이라고 재평가 되어야 한다.그리고 모든 술 사조를 통틀

어 가장 다양성을 띄며 방 한 자료를 가진 교육 사료로서의 가치를 제고하여 교

육과정에 극 으로 도입하려는 움직임이 필요하다.

본 연구자가 제시한 통합 음악교육 지도방안은 ‘통합’이라는 새로운 패러다임이

등장하여 정치,경제,사회,문화,교육 등의 각 분야에 걸쳐 그 세가 입증되는

시 에 시기 하며 앞으로의 효과가 더욱 기 되는 미래지향 인 교육 방안이다.

물론 통 인 교육방식과의 타 이라는 과제와 실제 교육 장의 도입에 따른 제

도 개선 등의 여러 가지 과제를 안고 있음도 사실이지만 음악교육과 통합교
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육과정을 목한 음악교육으로 인하여 학생들이 사회 구성원으로서 성장해가는

요한 시기에 있어서 정 인 향을 수 있음은 몇몇 교육 사례를 통해 밝

졌다.이에 따라 본 연구자는 음악교육 장에서의 음악교육 활성화를 기 하

며 고등학교 학생을 상으로 하여 통합교육과정 설계모형 에서 ‘간학문 교육

방법’을 모델로 삼아 이에 따른 음악 감상 지도방안을 제시하 고 선행연구 고

찰을 통하여 이론 배경과 교육 근거를 마련했다.그리고 교육 장에서 활용

될 수 있는 교수-학습 수업지도안을 제시함으로써 보다 실제 인 용이 이루어지

길 기 한다.교수-학습 수업지도안 내용의 선정에 있어서 20세기 음악사에서

가장 특징 이며 요한 치를 차지하고 있는 쇤베르크의 음악작품을 선택하 음

은 아무런 이의가 없을 것이다.그리고 쇤베르크의 작품에 하여 이해가 쉽고 보

다 용이한 근방법이 필요하 음은 이미 많은 교육자들이 느끼고 있는 바이다.

주체 인 작품의 배경과 복잡한 이론 음악양식을 갖고 있음에도 불구하고 작품

의 가치가 시간이 지날 수 록 빛을 바라는 쇤베르크의 음악작품에 한 심이 많

아지고 쇤베르크의 음악작품 감상을 통하여 학생들의 사고력의 신장과 다양한 시각

을 가질 수 있는데 일조 할 수 있음을 기 하며 쇤베르크의 음악 작품 감상을 토

로 한 실제 인 교수학습모델을 제시하 다. 한 제시된 교수-학습 지도방안으로

인하여 쇤베르크의 새로운 것에 하여 멈추지 않았던 탐구와 음악 모더니스트로

서 지녔던 기개를 실제 교육 장의 학생들이 본받고 얻을 수 있기를 바란다.

끝으로 통합 음악교육의 활성화를 하여 교육계에서 통합 교육방법을 포

함시킨 음악과 교육과정설정에 따른 제도 인 안과 장에서 지도하는 교사를

한 연수 로그램을 마련하여야 한다.그리고 음악의 특수성을 교육 인 장 으

로 수렴하여 음악교육의 질을 높이고 창의 인 활동을 학생들이 경험할 수 있도록

교육 인 여건을 마련해야 할 것이다.
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국문 록

음악,미술의 통합교육을 통한 고등학교 음악 지도방안 연구

-표 주의 미술작품과 연계한

쇤베르크의 음악작품 감상 지도를 심으로 -

제주 학교 교육 학원 음악교육 공 고 승 민

지도교수 이 춘 기

교육은 교육을 제공받는 당사자인 학생들로 하여 창조 인 사고를 할 수 있도록 길러내

는 데에 특별한 목 을 두고 수행되는 과정과 결과를 요하게 생각한다.

학생들의 창조 인 사고개발을 목 에 두고 진행되는 교육과정의 편성에 있어서 무엇보다

우선시되는 것은 각 교과목이 갖고 있는 보편 이면서도 특수한 교육목표와 이 목표를 달성

하기 하여 요구되는 교육활동이 얼마나 잘 부합되고 있는가 하는 통합 고려이다.

음악교육은 이러한 통합 고려를 거쳐 교육과정의 편성에 선택 된 교과이며 교육이 달성

하고자 하는 공통된 목표를 지향한다. 시 에 요구되는 교육목표 에서 가장 크게 두

되는 학생들의 창조 사고의 개발을 해선 음악교육의 역할이 으로 요하다.

음악은 창조활동을 통하여 탄생된 하나의 창조 결과물이자 음악교육활동은 창조 인 사

고개발과정 그 자체를 의미하고 있는 것이기 때문이다.

본 연구자는 음악교육을 통한 창조 사고의 개발에 을 두고 이에 따른 교육 안으

로 음악교육을 제시한다. 음악은 동시 의 문화를 반 하는 산물로서 우리가 삶을

하는 시 의 경향을 이해하는 데에 도움이 되고 음악의 다양한 음악 소재와

시 와 확연히 구분되는 독특한 표 양식은 창조 사고를 개발하는 데에 많은 기회를 제

공한다.그러나 음악과 교육과정에 있어 특정 시 사조에 편 된 작품 선정으로 인하여

음악이 시사하는 교육 인 가치를 제 로 인정받지 못하고 있고 이에 따른 음악교육에

련된 지도방안과 소개 자체가 부족하다.이 문제는 많은 음악교사들이 음악에 한 지

식이 부족하여 근하는 데에 두려움을 가지고 있기 때문이기도 하다.

본 연구에서는 음악교육을 통하여 음악수업의 질을 향상하고 음악 자체의 복잡하

고 난해한 작품이해를 돕기 해 감상학습을 심으로 음악,미술의 통합교육과정을 통한

음악 지도방안을 제시한다.
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통합 교육과정은 각 교과간의 벽을 허물어 공통된 주제나 과제에 따른 유기 인 결합이

가능하다.그리고 학생들로 하여 사고의 역을 확장시키고 추상화,유추,변형,통합 등의

개별 인 사고과정의 이해를 도울 뿐만 아니라 결과 으로 ‘인교육’을 이룰 수 있는 가장

효과 이고 검증된 교육방안 이다.

본 연구에서는 다음과 같은 통합 음악교육 지도방안을 제시한다.

첫째, 음악이 갖고 있는 난해함과 근자체에 한 두려움을 극복하기 하여 교사가

먼 자신의 음악 이해와 지식을 넓히는 지속 인 자기개발이 있어야하고 수업지도에 앞

서 철 한 비단계가 필요하다.

둘째, 음악에 보다 쉽게 근하기 하여 감상학습의 요성을 제시한다.

교사는 감상을 통한 음악교육을 시행하는 데에 있어서 반드시 단계 인 지도가 필요하

며 학생들의 거부감을 극복하게 하기 한 다양한 교육 자료와 검증된 교수법을 극 으로

도입해야한다.그리고 학생이 통합 수업방법에 혼란을 가질 수 있으므로 교사가 학습과정

에 참여하여 학생들의 요구심리를 잘 인지한 후 학습정리를 도울 수 있어야 한다.

셋째, 음악 감상학습에 있어 학생자신이 주도 으로 근하고 진행해나갈 수 있도록 호

기심을 유도하는 것이 요하고 감상 후에 학생들이 받은 인상과 느낀 을 동학습 심

으로 언어 으로 표 하게 하는 지도가 필요하다.

넷째,미술작품과 연계한 통합 근을 통하여 학생들이 련 사고를 확장하고 학습과정

에서 수행되는 개별 요소들을 통합하여 지식의 틀을 잡아 갈 수 있도록 지도해야 한다.

본 논문을 통하여 음악교육과 통합 교육방법에 하여 이론 내용을 심으로 지도

방안을 제시한다.끝으로 교육 장에서의 용을 염두한 교수-학습 수업지도안을 제시하

고 음악교육과 통합 음악교육의 요성에 하여 고찰하게 되는 기회가 되기를 기

할 수 있다.
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Abstract

Music,studyofhighschoolcontemporarymusicteachingplanof

integratededucationwithArt

-FocusingonInstructappreciationMusicworksofSchonberg

co-relatedexpressionism artworks-

KoSeungMin

MajoredinMusiceducationofJEJU NationalUniversity

TheGraduateSchoolof  Education

SupervisedbyprofessorLeeChunGi

Educationhasemphasisontheprocessandresultwhosepurposeismakingstudents

whoaredirectlyinvolvedineducationhavecreativethinking.

Mostimportantthingisintegratedconsiderationwhichisforvalanceofgeneraland

uniquepurposeand related activitiesofeach subjectaimed atdevelop ofcreative

thinking.

Musiceducationisthesubjectwhichiscomposedofcurriculumbasedonthisintegrated

consideration andaimscommon goalofgeneraleducation.Also,musiceducationis

necessaryfordeveloping ofstudents’creativethinking,oneof importanteducation

objectivesthesedays.

Becausemusiciscreativeresultwhich iscreated in creation activity and music

educationactivityistheprocessofmakingcreativethinkingitself.

Thisstudyisfocusedondevelopingofcreativethinkingthroughmusiceducationand

suggestscontemporarymusiceducationaseducationalalterative.Contemporarymusicis

theproductreflectssamegeneration’scultureandithelpsusunderstandsameage’s

tendency.Variousmusicalsourceofcontemporarymusicandcertainstylewhichis
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dividedfrom previousageprovidemanychancesdevelopcreativethinking.Howeverin

theprocessofselectingmusiceducationcurriculum,mostmusicworksarefollowingthe

trendofthetimes.Ittakesawayopportunityoflearning contemporarymusicfrom

students.Sourcesandinstrumentsrelatedtocontemporarymusicareinsufficient.This

problem comesfrom musicteacher’slackofknowledgetomodermusicandtheyhave

fearapproachingit.

This paper suggests contemporary music teaching plan through the integrated

curriculum ofmusicandartbasedonappreciationlearningtounderstandabstruseworks

andtoraisethequalityofclasseducation.

Integratededucation processmakeeach subjectjoin organiccombination relatedto

commontopicorsimilartaskandletstudentsbroadenthinking.Alsoithelpsthem

understand individual consideration like abstraction, inference, transformation and

unification.Thereforeitbringseffectiveandprovededucationforthewhole.

This study suggests contemporary music teaching plan through the integrated

curriculumbelow.

First,toovercomethefeartoabstrusecontemporarymusic,teachersmusttrytoobtain

knowledge and understand of contemporary music themselves and prepare class

thoroughly.

Second,appreciationlearningisverynecessaryfortheapproachingcontemporarymusic.

For this,teachers have to develop phase in instruction and make students feel

comfortablewithitintroducingvariouseducationaltoolsandprovedteachingmethod.

Graspingstudent’sstateandorganizingtheirlearningisimportanttoavoidconfusing

withintegratededucation.

Third,fortheappreciationofcontemporarymusic,motivationisveryimportantfor

leadingroleofstudentsandafterappreciation,teachersneedtoguidethem expressthere

impressionandfeelingwiththeirfriends.

Fourth,throughtheintegratedmethodco-relatedtoartwork,teachersneedtomake

students broaden theirthoughtaboutartand organize theirknowledge combining

individualfactorsfromlearningprocess.

Thispaperprovidetheoreticalteaching plan ofcontemporary musiceducation and
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teachingmethodofintegratededucation.Finallysuggestingpracticalstudyingprogram

andexpectingconsiderationofimportanceincontemporarymusiceducationandteaching

methodofintegratededucation.
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